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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo refletir e compiteeras implicacbes da Arte/Educacao
Comunitaria inserida no atendimento técnico do gabrinfanto-juvenil “Meu Guri” apds a
promulgacéao do Estatuto da crianca e adolescémier-¢deral n © 8069 de 13/07/1990).

Como se trata de uma disciplina nova neste tipatdedimento, realizou-se uma revisao
bibliografica baseada principalmente nos estuddBARBOSA (1995, 1998, 1999) sobre a historia
da Arte/Educacdo no ensino formal. Também foramlisatlbs os fendmenos de carater
interdisciplinar baseados nos projetos promovidda pquipe de atendimento do abrigo.

A escolha da metodologia qualitativa buscou comqutee a perspectiva dos sujeitos
participantes do cotidiano institucional do abrifesta forma, tanto funcionarios (educadores e
técnicos) como as criancas e adolescentes abrif@@dos protagonistas nesse processo.

Assim, constatamos nessa pesquisa um panoramadataida politico-pedagogica do abrigo,
evidenciando também a necessidade da promocao wes mmaradigmas interdisciplinares de
atendimento que preparem as criancas e adolesetatedas nesse tipo de regime de protecéo para

uma sociedade mais complexa, solidaria e inclusiva.

Palavras-Chaves: Arte/educacdo Comunitaria, Ireeifglinaridade, Abrigo Infanto-juvenil, Estatuto
da Crianca e do Adolescente.



ABSTRACT

The objective of this research paper is to reflgin and comprehend the implications of the
program Community based Art Education, which haanbeplanted in a technical assistance of the
“Meu Guri” youth shelter, following the enactmerittbe Child and Adolescent Statute (Federal Law
n° 8069 de 13/07/1990).

As this is a new discipline for this kind of asarste, a bibliographical review, based mainly
on studies of BARBOSA (1995, 1998, 1999), was daineut teaching the history of Art education
in formal studies. Phenomena of an interdisciplinaharacter, which were based on projects
promoted by the shelter’s assistance team, weoesalalyzed.

The choice of a qualitative methodology sought talarstand the perspectives of the
participating subjects with regards to the everydwstitutional life of the shelter. This way, the
shelter's employees (both educators and techniciaee as much the protagonists in this process as
the sheltered children and adolescents were.

Thus, from our research we were able to come ujn w&itpanorama of the politico-
pedagogical dynamic at the shelter, which makedegwithe necessity for the promotion of new
interdisciplinary assistance paradigms that predaséh the children and adolescents in this

protective regimen for a more complex, equitabhel imclusive society.

Keywords: Community based Art Education, Interginarity, youth shelter, The Child and
Adolescent Statute.
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Sentimento de uma crianca

Aos trés anos de idade
Entrei em um abrigo
Porque a minha méae

N&o tinha condi¢gbes

Por isso estou aqui
Estudando pra ser mais pra frente
Um cantor de RAP
Sei que a vida ndo é so vitoria
E luta e correria
Tem que ser assim
Pra sobreviver no dia-a-dia
No mundo la fora
A gente tem que ter muita educacao
(..
Refréo
A educacao é muito boa

Pra quem quer viver ao lado da sua coroa

E isso ai irmao
Nunca desista de alcancar os seus sonhos
Porque os seus sonhos

Serao a realidade do seu futuro.

Autor: Adolescente abrigado
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Introducéo

“Se no inicio o Estado estético (ludico) é apemagecurso e meio para possibilitar a passagem rdecdisico
ao moral, pouco a pouco 0 meio se torna fim Ultifkt&. que surja, como ideal absoluto, o “homem iestéto estado

lidico, Unico em que 0 homem é integramente HOmERTHILLER, 1991, p.24)

A presente pesquisa visa compreender as contrigsiigd Arte/Educacima instituicdo que
atende o publico infanto-juvenil em regime de ahrigortanto, este estudo prioriza como publico
alvo criancas e adolescentes em risco pessoaia soja guardd esteja sob a responsabilidade do
Estado. Buscou-se analisar quais sdo as acOesvdesagms pelo profissional desta area e
principalmente, de que forma elas contemplam otitstala Crianca e do Adolescente — EGRei
Federal 8069 de 1990) mais especificamente a mhltseguinte problematizacédo: se a medida de
Abrigo preconiza a manutencdo dos vinculos faneige comunitérios (artigo 100 do ECA ) quais
seriam as contribuicdes de um profissional daedtelacédo no abrigo?

O ECA, em seu artigo 101, paragrafo unico, desceevegime de abrigo como: “[...] uma
medida proviséria e excepcional, utilizavel comaonfa de transicdo para a colocagdo em familia
substituta, ndo implicando em privacdo de liberdad# o Instituto de Pesquisa Econbmica

Aplicada — IPEA interpreta essa definicdo comaoesik que:

“[...] atendem criancas e adolescentes que tenlears direitos violados e que, em razdo disso e pela
especificidade do caso, necessitem ser temporartanadastados da convivéncia com suas familias.
Funcionam, assim, como moradia alternativa atétarme a familia de origem ou até colocacao em

familia substituta.”(SILVA, 2004, p.37)

Portanto, as criangas e adolescentes envolvidéa pesquisa estdo abrigados devido a uma

determinacao judicigbrovocada por denuncia a 6rgaos publicos de protegicaminhamentos dos

! A Arte/Educadora Ana Mae Barbosa justifica a zaitido da barra pelo hifen pelo seguinte motivoefifer a
designacédo Arte/educacdo (com barra) por recoménddg uma linguistica, a Lucia Pimentel, que aitio uso do
hifen como usavamos em Arte-Educagéo, para dant@lgede pertencimento. Ja a barra, com base gadgem de
computador, é que significa “pertencer a” .Cf. Aflucacdo Contemporanea, 2005, p.21.

2 A Guarda obriga a prestacéo de assisténcia mataoaal e educacional & crianca ou adolescentgedado
a seu detentor o direito de opor-se a terceirghjsive aos pais. (artigo 33 do ECA)

% A partir desta citacdo irei referir-me ao Estatd® Crianca e do Adolescente (lei federal n° 80689 d
13/07/1990) através da abreviacdo “ECA”.



conselhos tutelares ou uma intervencao do propripoctécnico do judiciario em casos de violéncia
doméstica, maus-tratos ou negligén@agundo a Lei, o abrigamento também pode ser efetua
diretamente na instituicdo de abrigo caso uma caianu adolescente esteja em flagrante risco
pessoal esocial; entretanto, o Judiciario deve ser comumicaé dois dias apds a ocorréncia (artigo
93 do ECA).

Vale ressaltar que esta medida de protecdo deve &&mo recurso a ser aplicado porque,
além do comprometimento no desenvolvimento psi@sisoo periodo de abrigamento inibe o

desenvolvimento intelectual e emocional, conforfirana Silva:

“A institucionalizacdo total e prolongada criarga crianca e para o adolescente, um quadro de
referéncias que permeia toda a sua vida cogndfesiva e emocional, que norteia todas suas redagde

gue dita as suas respostas comportamentais.” (SIR@B2, p.19).

A partir desta cultura institucional tem-se uma@gbnstatacéo, que expressa uma ideologia,
0 abrigamento pelo motivo de “pobreza”. Sabemoseajeeando é determinante e suficiente para o
afastamento da crianca ou do adolescente da comé@véamiliar (artigo 23 do ECA), entretanto,
paradoxalmente, o IPEA (2004) indica quaodrezacontinua sendo o maior motivo de abrigamento
em um universo de 20 mil criangas que vivem emd8®jos em todo territério nacional, conforme
abaixo:

“[...] caréncia de recursos (24,1 %); o abandonlbsp@ais ou responsaveis (18,8%); a violéncia
domeéstica (11,6 %); a dependéncia quimica de paiesponsaveis (11,3 %); a vivencia de rua (7,0
%); a orfandade (5,2%), a prisdo dos pais ou resp@is (3,3%). Todos os demais motivos referidos
apareceram como responsaveis pelo abrigamentorda de 15% das criancas e adolescentes|...].
(SILVA, 2004, p.55).".

Cabe lembrar que a institucionalizacdo de criargaslolescentes pobres € também um
desdobramento da histéria soctd infancia no nosso pais. Observando este prodesgwico
percebe-se que a condicdo estigmatizadora foi warecteristica marcante nas politicas publicas

voltadas para a infancia e juventude vulnerabibizatassificada por Sil¥g1997) em cinco grandes

* Prof. Dr. Roberto da Silva é pedagogo, professoFaculdade de Educacéo da Universidade de Sao Paul
(USP), passou a sua infancia e parte da juventottle abrigos e os chamados internatos durantecasiae de 60 e 70.
Ja na fase adulta, conseguiu cursar um supletiv@® @ancluir o ensino basico, ingressou no curs@elagogia na
Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT), logpaie da graduacdo ingressou no mestrado na Faeuldiad
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periodos:

| - Filantrépico (1500-1874): Crianca-bastardasitnicio-Benemérita

Il - Filantrépico - Higienista (1874-1922): CrianExposta e Entidade-Sanitarista

[l - Assistencial (1924-1964): Crianca-Assistidinstituicdo-Promotoria Social

IV - Institucional (1964-1990): Crianca-Menor etihgcao - Institucionalizadora

V - Desistitucionalizador — ECA (1990-?): Criancatbntora de direito e Instituicdo -

Asseguradora de direitos.

Durante esse processo historico e legal ressalbaf@® da crianca e adolescente em
risco social que viveram sob a guarda do Estadof@empre as portadoras das mazelas sociais, ou
seja, elas corporificam o problema, eram vistasccamausa de sua situagéo de vulnerabilidade e a
instituigdo como a solugéo.

Ora, mesmo com 0s inumeros progressos no desaneolto de instrumentais
técnicos para o atendimento em abrigos apos a fpgagéo do ECA, ainda trata-se de um servi¢co da
area social fortemente marcado pela cultura ircstital dos antigos orfanatos cuja premissa tendia
ao controletotal da vida dos abrigados através principalmente sieipdina “... [fabricando] assim
corpos submissos e exercitados, corpos<<docei$POUCAULT, 1984, p.127).

Do ponto de vista da Arte/Educacéo, eixo princifesdta pesquisa, nos interessa compreender
esta dindmica de controle da vida das criancasokesmEntes abrigados, e a partir desta andlise,
buscar entender: como a Arte/Educacao pode comtqilawa um atendimento mais inclusivo que
contemple toda complexidade deste tipo de reginaatalimento a populacao infanto-juvenil?

E importante ressaltar que a Arte/Educacéo referdamesta pesquisa foi promulgada pela
lei n° 9394/96 (Lei de Diretrizes e Bases - LDB)ssu artigo 26, 8 2° que diz: “O ensino da arte
constituird componente curricular obrigatorio, midgersos niveis da educacdo bésica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

Outro fato relevante para o desenvolvimento desfsqyisa trata-se da mobilizacdo da
comunidade cientifica em torno da formulacdo deosoparadigmas de atendimento para esta
populacdo, IPEA (2004). Pude constatar essa dentana@m quando o governo federal decidiu

Educacédo da USP com um projeto de pesquisa cuppooldg pesquisa era sua prépria trajetoria ingtitad, o resultado

desta pesquisa encontramos em seu livro “Os FilbdSoverno”.



realizar umaConsulta Publicaa fim de formular um manual de “Orienta¢cBes Téisara Servicos
de Acolhimento para Criancas e Adolescentes”, pahmente devido as diversas solicitagbes de
informacdes técnicas por parte dos abrigos conglesia

Esta proposta governamental foi articulada de focorgunta pelo CONANDA (Conselho
Nacional dos Direitos da Crianca do Adolescent@ coCNAS (Conselho Nacional de Assisténcia
Social). O documento esteve aberto para contribyiélica até a data 10/08/2008 visava a seu
aperfeicoamento para posterior envio para as es|dipe abrigos conveniados.

Deve-se distinguir, também, o regime Arigo da Internacaq ja que estes dois regimes
costumam ser compreendidos como similares, porégrlrhente, sdo destinados a situacdes
distintas.

A primeira situacao trata-se de uma medida decBdiote é aplicavel, conforme o arti@®

do ECA, “[...] sempre que os direitos reconhecidesta lei forem ameacados ou violados” :

por acdo ou omissao da sociedade ou Estado;
por falta, omisséo ou abuso dos pais ou resporssavei

em razao de sua conduta.

J& alnternacdoé uma medida Socio-Educativa, privativa da libdeda € aplicada por
autoridade competente a partir a@® infracional praticado pelo adolescente, para estes casos sao

aplicaveis quaisquer uma das medidas descritatigo 4r12:

adverténcia;

obrigacéo de reparar o dano;
prestacdo de servico a comunidade;
liberdade assistida;

insercdo em regime de semiliberdade;

internacdo em estabelecimento educacional.

Todavia, mesmo apos a promulgagédo do ECA, a nawdigio das criancas e adolescentes de
Detentoras de Direitopude perceber, através da minha experiénciaspiofial, que a cultura de

®> O endereco eletrénicaonsultapublica-cnas@mds.gov.Hoi disponibilizado pelo CNAS para receber

contribuicBes e sugestdes para a formatacdo destengnto até dia 10/10/2008.
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institucionalizacdoainda é a principal caracteristicas das politigéblicas com este perfil de
populacdo, ou seja, normalmente tratam dos cagmsisdda denudncia (oficializada) e tendem a
encaminhar para o abrigo como primeira opc¢ao delatento.

Neste sentido Oliveir2007) comenta que:

“[...] apesar de ser uma das Ultimas medidas degfo elencadas no artigo 101 — inciso Il do ECA, o
abrigamentacontinua sendo largamente aplicado as situagGesiumvem criangas e adolescentes
cujos direitos foram ameacados e violados]...]

A precariedade da situagdo socioecondmica acredaidi@ta ou insuficiéncia de politicas publicas qu
viabilizem o acesso aos direitos basicos para graadte da populacéo brasileira é 0 que esta rma bas

das situacdes que levam ao abrigamento da criagigadolescente [...]". (p.22).

Ora, o Poder Publico e a Sociedade Civil Orgamizddvem considerar essas medidas
protetivas sem se omitirem da aplicacdo das ag@®mivas cujos resultados sdo mais eficazes,
entretanto com percep¢cdo a médio e longo prazomduexistem, muitas destas aces configuram-
se em projetos sociais (com Arte, Cultura e Espodalizados nas comunidades de origem desta
populacao.

Por estes motivos, os Conselhos Municipais e Direlas Criangcas e Adolescentes
(CMDCA) ° orientam que os atendimentos em abrigos deveneagfeprotecéo proviséria, devem
ser realizadas em pequenos espacos, com cardtin@al e no maximo com vinte criangas ou
adolescentes abrigados.

Assim, os grandes complexos de abrigos construdtosquase todo territdrio brasileiro
durante o século XX tiveram como imperativo legal parametro de adequacdo e mudanca. Mas
nao sdo somente 0s aspectos estruturais que pnecisdificar-se, as atitudes no ambito técnico
também devem fazer o mesmao.

Para isto, deve-se buscar romper e superar 0 pengarfragmentado e cientificista, tao

fundamental quanto as alteracdes estruturais eetascNeste sentido Morin (2002) afirma que:

“Se quisermos um conhecimento segmentéario, enaeaadn Unico objeto, com a finalidade Unica de
manipula-lo, podemos entdo eliminar a preocupagaednir, contextualizar, globalizar. Mas, se
quisermos um conhecimento pertinente, precisamasmirre contextualizar, globalizar nossas

informagBes e nossos saberes, buscar, portantconinecimento complexo.” (MORIN, 2002, p.566)

® As deliberacdes do CMDCA da cidade de Sdo Pawtusmm ser referéncia para os outros Conselhos do

Estado de Sao Paulo.



Porém, a ultima pesquisa nacional soBMerigos realizada pelo IPEA (uma referéncia
cientifica sobre o tema) utilizou como ponto detidarde levantamento para formulages, analises
advindas do pensamento tradicional, aquelas quarasape nao articulam a complexidade dos
fenbmenos. Em outros termos, utilizoseparabilidadedos locais que as criancas e adolescentes
vivem para a formulacdo do diagnéstico, da propdstintervencdes e dos possiveis prognosticos
técnicos.

De acordo com essa pesquisa, as situacoes polsieatd“a”; instituicdo e “b”: lar substituto

sdo as Unicas possibilidades de andlise conforrgeafisos a sequir:

Tabela 01
Caracteristica do atendimento - socializa¢ao

Instituicdo Lar Substituto (ou acolhedor)
1. Admissao-"ansiedade de 1. Admisséo - adaptacao rapida;
separagao”;

(...), protesto, desespero e desapego;

\1%4

2.Dificil identificacdo (rotatividads 2.ldentificacdo- membros da familig;

de funcionarios);

3. Distribuicdo por faixa etaria 3.Convivéncia- grupo de irmaos;

dificulta contato entre irmaos;

4 Afastamento da vivéncia em 4 Vivéncia em um ambiente familiar

ambiente familiar e comunitario e comunitario

Fonte: (SILVA, 2004, p.319)



Tabela 02
Caracteristica do atendimento - emocional

Instituicdo

Lar Substituto

1. Caréncia afetiva;

1.Recebem afeto;

2.Baixa autoestima;

2.Elevada auto-estima;

3.Semblante triste, olhar perdido;

olhos, sorriso;

3.Mudanca no humor, brilho nos

4.Desejo de sair e ter uma familia

(institucional)

4.Medo de retornar ao abrigo

Fonte: (SILVA, 2004, p.319)

Tabela 03
Caracteristica do Atendimento - tratamento

Instituicdo

Lar Substituto

1.Ambiente grande, frio;

1.Ambiente familiar, aconchegante;

2.Coletivo -massificante;

2.Individualizado-personalizado;

3.Horarios estabelecidos, rigidos;

ritmo da criancga;

3.Horéarios flexiveis, respeito ao

4. Vestuario coletivo e padronizado

apropriado;

4 Vestuario individualizada,

5.Sem direito a escolhas, gosto,

querer

desejos

5.Respeito aos gostos, escolhas

Ur

Fonte: (SILVA, 2004, p.319)



Tabela 04
Caracteristica do atendimento - desenvolvimentniilf

Instituicdo Lar Substituto

1. Atraso no desenvolvimento 1. Bom desenvolvimento;

biopsicomotor;

2. Saude fragilizada; 2. Melhora do quadro de saude;

3. Dificuldade de ganhar peso; 3. Aumento do peso;

4. Linguagem reduzida; 4. Aumento do vocabulario;

5. Dificuldades de compreender |as 5.Riqueza nas experiéncias do
coisas comuns do cotidiano cotidiano

Fonte: (SILVA, 2004, p.319)

Obviamente, os resultados assim apresentados possler cientifico, mas esta pesquisa
procura evidenciar que é possivel acrescentar rint@rwencdes que incluam outras abordadens
outras dimensdes que contemplem uma postura istgstinar:

Assim, a partir do objetivo geral deste trabalhdeaormente apresentado, entende-se que a
predominéncia da abordagem tradicional para comasss/abrigamento também é um fator que
carece de uma abertura para a consolidacéo deashaginterdisciplinar.

Desta maneira, para a equipe técnica do abrigoaltrar de forma interdisciplinar ndo seria
somente uma opc¢ao metodologica ou profissionalnQuaao ha interacdo entre as diferentes areas
do Saber e objetivos comuns para todos profissppardemos em qualidade de servico prestado

neste tipo de regime de atendimento.

" Por exemplo, o programa de “Apadrinhamento Afétigae é desenvolvido em parceria entre a Vara da
Infancia e o Abrigo busca a promocédo da convivé(miavisdria) das criancas abrigadas em casa diidarque eles ja
possuem vinculos afetivos. Vale ressaltar que atgenativa ndo consta na versdo de 1990 do EGalosatualmente
considerada positiva judicialmente devido os resial$ satisfatério da sua aplicacdo e sendo tencaira alternativa

para impossibilidade das op¢des familia biologicalorigo.



Por exemplo, um dos indicadores desta qualidaddigatio diretamente a postura conceitual
dos encaminhamentos e relatorios técnicos prodsiziéta equipe do abrigo. A partir do parecer
técnico expressado pela equipe do abrigo, ha plidade de diminuicdo ou ndo do periodo de
abrigamento.

Inclusive, a falta de uma interpretacdo da comgbde deste fendmeno leva a sociedade a
uma concepgao enviesada sobre o tema, por exeelpBTH (2003) afirma que pensar:

“Quetoda criancainstitucionalizada é adotavel trata-se de um niNtrealidade, muitas criancas que

vivem em instituicGes mantém vinculos com suas lfasnéle origem e, tanto quanto possivel, esses
vinculos devem ser mantidos ou recuperados. Csaneasas condicdes ndo sdo adotaveis. Apenas
guando se verifica a ruptura definitiva dessesulé®; com a consequente decisdo judicial, é que a

crianca se torna adotavel.” (p.33)

Esta afirmacdo nos revela que uma forma de comreeituefletir polarizada pode colaborar
em atuacdes reducionistas e excludentes. Oradérggique nem “toda crian¢a” institucionalizada &
adotavel, mas quando se afirma com esta imprecadioconclusfes tornam-se enviesadas e
imprecisas.

Além destes aspectos citados anteriormente, estuisa buscou analisar a aplicagdo das
preposicoes elencadas no documento instituciomaleadoPlanejamento Estratégico 2005-2010
apesar de nédo estar totalmente implementado estengnto estabeleaen parametro de mudanca
de paradigma para a equipe de atendimento dauigétt segue no quadro abaixo as referéncias

analisadas.



Posicionamento Estratégico

De

Para

Centro de Atendimento;

Centro de Referéncia;

Atuacdo em ambito local;

Atuacdo em ambito nacional

Programa em regime de abrigo;

Programa em regimabdgo e

orientacado e apoio socio-familiar;

Assimilacdo e aplicagdo de Producéo, sistematizacao e

conhecimento; disseminagdo de conceitos e praticas
inovadoras;

Operagcdao concentrada em uma Operacéao baseada numa
Unica unidade de atendimento; organizacdo em rede;

Foco nas caréncias e Foco no potencial e capacidades
vulnerabilidades do atendido; do atendido;

Atividades capacitadorgs Atividades capacitadoras
esporadicas em diversos contextos; regulares, programadas sistematicas;

Enquadramento no paradigma Busca pela implementacdo de
vigente. novos paradigmas.

Fonte: Arquivo da Entidade

A importancia deste posicionamento estratégicojastamente em buscar a articulagdo entre

as praticas atuais da entidadriitas vezes reducionistas e tradicionais, visandiberacdo da ordem

paradigmatica vigente para uma postura que visap@encial do individuo.Este tipo de

planejamento € imperioso, politicamente, devidooadgdo dostatusde abrigado ndo se alterar

somente pelo acompanhamento técnico, faz-se neiceEsacomo parametro que as:

“[...] garantias e protegcdo as criancas e adoléssen.] ndo se converte, por si s6, num meio de

assegurar garantias, sendo justamente no ndo-comafineento ou na falha da aplicacdo da lei que

encontramos os adolescentes em situacéo de r{@dPINI, 2003, p.14)

Ainda nesta direcao, a inflexdo entre Arte/Educagéisco social compde uma das possiveis

plataformas de acao politico-pedagogica para aess@o do cidadao:
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“[...] a realidade social precisa ser mostrada ew reecanismo de aprisionamento, posta sob uma luz
que devasse a ‘alienacdo’ do tema e dos personafjartsa de arte deve apoderar-se da platéia nao
através da identificacdo passiva, mas através deapsio a razdo que requeira acao e decisdo.”
(FISCHER, 1983, p.15).

Desta forma, € necessario compreender o Abrigo Kat, local desta pesquisa, cuja
dindmica certamente influencia na concepcédo deqgarlobra artistica realizada pelos moradores

deste local.

Centro Biopsicossocial Meu Guri

O local de investigacdo € o Centro Biopsicossddiall Guri na sua unidade de abrigo. A
instituicdo esta organizada operacionalmente eeitiatmente através de um Programa Politico—
Pedagogico (PPP) que esta sub-dividido em trésnesgde atendimento: O Abrigo em Mairipora,
um projeto comunitario (Lacos) localizado fisicangena unidade da Serra da Cantareira, mas que
atua nas comunidades do entorno da cidade de Mid@rgoum Nucleo Comunitario situado no bairro
do Tucuruvi, na zona norte da cidade de S&o Pantte atua na prevencédo da violéncia domeéstica e
institucional sob o regime de orientagédo e apodiostamiliar.

Trata-se de uma entidade civil, privada, sem fitsdtivos e sem qualquer tipo de vinculo
financeiro com 6rgao publico, mantida pela Cerfi@ica Sindical, pelo Sindicato dos Metalurgicos
de Sdo Paulo e Regido e também com contribuicOassaise de pessoas fisicas e juridicas
denominados mantenedores. Sua Sede Administragv8erra da Cantareira, possui 97 mil metros
guadrados, seis casas, um prédio utilizado pasedivadades operacionais, quadra esportiva e uma
piscina, no total sdo 3.169,45 m2 de area construid

Atualmente o abrigo, local desta investigacéojzatiduas casas, cada uma delas com cerca
de 14 criangas, as outras quatro residéncias possuiesos e oficinas artesanais para a comunidade
local.

Duas educadoras, uma cozinheira e uma faxineiraémaa rotina em cada casa, com uma
equipe técnica composta por um guardido/coordengdsicologo), um arte-educador, uma
pedagoga, duas assistentes sociais e um psicélogo.

O municipio de Mairipord, local do abrigo, localza ha 31 km de Sdo Paulo; faz divisa ao
norte com a cidade de Atibaia e Bom Jesus dos Egrdd nordeste com Nazaré Paulista, ao sudeste

com Guarulhos, ao sul com Sao Paulo e a oeste eveirds, Franco da Rocha e Francisco Morato.
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Possui uma éarea de 321,480 km?2 rodeados pela r@iesta urbana do mundo, sendo 87% do
territdério de area manancial.

Segundo estudo realizado pela UNICEF — Fundo dgéd$aUnidas para a Infancia (2006),
Mairipora possui taxas de IDI (indice de desenvogiito Infantil) que exigem um estado de alerta
dos 6rgaos publicos: de um total de 60.109 haleiséaatn 2004, 24,24 % dos pais e 20,64 % das
maes possuem escolaridade precaria (menos de quaisode estudo). Apesar de 95,02 % das
criancas menores de 1 ano estarem vacinadas,afp®/8d86 das gestantes possuem mais de seis

consultas de pré-natal.

A proposta deste indice € que ele seja usado awstroinento que:

“[...] contribui para a formulacdo e o monitoraneede politicas publicas orientadas a primeira icin
[...] € particularmente Gtil para mobilizar reciwsvontade politica, no processo de descentrabizac
municipalizacdo das politicas e dos servicos daedtis ao desenvolvimento infantil.” (UNICEF, 2006,
p. 108).

Devido sua extensao territorial, muitos bairros gétantes e isolados e a maioria ndo tem
servicos de fornecimento de agua tratada e esgoticamente 0 municipio serve de duto para
transportar 70% do volume de 4gua consumido pgidatalo Estado de Sao Paulo. Apesar do alto
padrdo dos condominios que ladeam o municipioaosob mais afastados apresentam escassez de
pavimentacao, areas de esporte e fazer

E importante constar que do total de criancas ¢éesdentes abrigadas no “Meu Guri”, com
excecao de cinco criangas (grupo de irméos daeidadsao Paulo), todas as outras 23 viviam neste
municipio inseridos nestas caracteristicas sodioeus.

A Arte/Educacdo Comunitaria encontra seu repergstético para o trabalho nesta condicéo
peculiar da comunidade local.

Neste trabalho a Arte/Educacdo Comunitaria € ceemglida essencialmente como uma
experiénciaestética familiar e comunitaria,luz deste conceito Bastos explica: “... o corheanto e
0 estudo da arte, da cultura e das raizes locaglplitam a revitalizacdo da identidade culturas d
alunos [criancas e adolescentes abrigados] e ex@&eflsobre as suas possibilidades na sociedade.”
(BASTOS, 2005, p.228)

8 Essas informagées foram levantadas em pesquisan@otal nos prontuarios do CAB Meu Guri - Projeto
Lacos, que realiza atividades nas comunidades tdonenda instituicéo.
12



Assim, esta pesquisa recupera a proposta déEAldeacdo Comunitéria como disciplina,
considerando-a como outra forma de pensar o m@al,diagnostico, intervencao e proposta (se assim
for necessario) que transitam entre o cientificoestético sem necessariamente eximir as qualidades
e possibilidades de ambas as dimensoes.

Por outro lado, ndo devemos omitir o fato da er@te depoética pessoalym estilo,uma

dimensao que se concretiza no cotidiano:

“(...) como referéncia fundamental a ontologia gupessoa estabelece e seus anseios teleoldgicos,
temos acesso a sua semantica existencial. Suasrgsleseus gestos, suas metaforas, as suas
organizacdes de espaco e tempo, revelam-se emsigaificados peculiares, colocando-nos em meio a
seu idioma pessoal.” (SAFRA, 2004, p.113)

Dito isto, entdo a Arte/Educacdo Comunitaria secepaz de propor diagnésticos,
intervencdes e prognosticos além dos ja realizpetas outras areas do conhecimento?E como se
constituiria sua relacéo interdisciplinar com agamiareas do conhecimento presentes no abrigo?

Desta forma, para alcancarmos o0s objetivos desbaltro, desenvolvemos uma pesquisa
qualitativa, visando uma aproximacao com as petisjpscdos sujeitos. Outro aspecto importante
deste trabalho trata-se dos diferentes instrumelggesquisa utilizados, é importante ressaltaaque
delimitacdo detalhada do objeto de pesquisa e wilmoigdo desses diversos aspectos nos permitiu
recorrer a estes procedimentos. Neste sentido,ovesios indica que: “[...] pesquisa em ciéncias
humanas e sociais [...] de natureza eminentemategdisciplinar [...] podem também interagir os
diferentes instrumentos especificos de pesquisandas diferentes ciéncias, quando relevantes para
apreender a complexidade do fenébmeno.” (VASCONCELZD82, p.217-218).

Por uma opcéao didatica, dividiu-se esta pesquisajeatro etapas, todas se estruturam no

seguinte questionamento:

“[...] Seré que o estimulo a uma constante indagag&speito de a quem pertence a nocdo de verdade,
nesta luta entre as diversas aparéncias produsidias um tema e que nos remete necessariamente para
0s meios e linguagens de representacéo [artiseséética) utilizados pelos autores dos trabalbes
entretanto romper com a experiéncia e o contato@amndo empirico, ndo poderia inspirar elementos
fundamentais para uma epistemologia da complexidatieinterdisciplinaridade?” (VASCONCELOS,
2002, p.34)

Quanto a metodologia adotou-se 0s seguintes proeetlhs: no capitulo | efetuou-se uma

revisdo bibliografica fundamentada nos estudosriggeaducadora Ana Mae T. Barbosa, ressaltando
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inclusive os desafios institucionais e académiewa p legalizagdo da Arte/Educag¢do no nosso pais.

No Capitulo Il, o foco voltou-se para as difererpesspectivas dos sujeitos presentes no
cotidiano institucional, para o levantamento deodafdram utilizados os seguintes instrumentais de
pesquisa: questionario semi-estruturado e o gropal,fpara os funcionarios e para as criancas e
adolescentes abrigados respectivamente.

J& no capitulo Il analisou-se os trés projetosAde/Educacdo presentes na instituicao:
“Conexdes Criativas ‘Creative Connections™, “Escdia Familia” e “Visitas externas monitoradas”,
estas analises se deram através principalmenteedis$ros de obras de arte criadas pelas criancas e
adolescentes abrigadas.

Finalmente, o Capitulo IV visou a compreensao daizathos interdisciplinares realizados no
abrigo, essa reflexdo engendra os limites, atrimsie interlocucdes de cada area do conhecimento
no atendimento técnico na instituicdo a partirrés etapas: o contexto historico do surgimento do
trabalho técnico em instituicbes de abrigo, dais@&los processos interdisciplinares da realizacdo
de uma peca de teatro e da observacéo (estétichyalede arte criadas pelo pesquisador.

Cabe lembrar que as conjecturas do pesquisadsidarglatadas sobre as suas obras nao

restringem outras interpretacdes sobre as mesmasn&ario:

“[...] inspirar analogicamente a busca de altevaatientre as posicdes modernistas convencionas e a
perspectivas pds-modernas radicais, abrindo nowssitplidades na construcdo de teorias criticas dos
fendbmenos humanos e sociais através da complexalddanterdisciplinaridade.” (VASCONCELOS,
2002, p.34).

Assim, aproximar-se das teorias damplexidadendo foi uma afinidade ou conveniéncia

instrumental, mas o encontro de estatutos cieosifgque viabilizaram uma interseccao entre Arte e
Ciéncia, sem hierarquiza-las ou eximir uma da olieste sentido Medeiros (2005) afirma:

“Um sensibilizar para aisthesisndo forma nem deforma, apenas torna o ser mais igté, fluido
para a continua transformacdo. A continua analseamibiente cotidiano, das imagens, recantos e
paisagens contribui para a capacidade criticatiepda a criacdo de mais prazer estético, a bueca d
prazer.” (MEDEIROS, 2005, p.97).

Obviamente, cabe citar que ndo pretendo com est@u{sa concentrar ou mesmo esvaziar
todas as outras possibilidades de intervencdociaro abrigo, cabe a ela ocupar o0 seu espacgo de
guestionar e compartilhar com outros pesquisadiam@bém das outras areas do conhecimento o

empreendimento cientifico com este tema.
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CAPITULO I. A Arte/Educac&o no Brasil

“Oh, Jokerman, you know what he wants,
Oh, Jokerman, you don't show any response.”

Jokerman, Bob Dylan

1.1. A histéria da Arte/Educacao

Historicamente, o inicio do ensino da Arte no Brdsi marcado por um componente
politico: a criacdo da Academia Imperial de Belage#&no Rio de Janeiro em 1826 que abriu suas
portas para sociedade através de uma ordem reptinCipe regente foi o responsavel por esta
empreitada como relata Barbosa: “D.Jo&o VI, poggnaporcionou a iniciagdo de um ensino artistico
no Brasil ao trazer a ‘Misséo Francesa’, que cremn,1816, para somente comecar a funcionar dez
anos mais tarde, a instituicdo que seria a nosseipa escola de Belas Artes.” (BARBOSA, 1995,
p. 41).

No final do século XIX, com a proclamacdo da Rejgabkem 1889, influenciada pelo
liberalismo americano e pelo positivismo francégngino da Arte sofreu sua primeadaptacéo
pedagdgicgpautada nos valores neoclassicos vigente na Eulggan, com a Reforma educacional
de 22/11/1890 e a de Fernando Lobo (1892/189%pmegtrizacdo do ensino do desenho tornou-se
definitivamente atécnica artistica respeitada, sendo ela também um dognesfi que mais
perduraram no ensino formal da Arte.

Com a abolicdo da escravatura intensificou-se oopieeito contra as artes manuais, Arte

bela e cultaera aquela de cunho literario ou a racionalizadaseja, geometrizada “[...] teve ela de

°Ana Mae BARBOSAArte-Educacéo no Brasih.12 : “[...] a idéia da identificacdo do ensite Arte com o
ensino do Desenho Geométrico, compativel com asepmdes liberais e positivas dominantes naqueledgmerainda
encontra eco cem anos depois em nossas sala de aalanaioria dos compéndios de Educacdo Artistidaados
mesmo depois da Reforma Educacional de 1971.

Perguntamos recentemente a uma professora de @adudatistica, que membros da Secretaria da
Educacéo nos informaram ser uma das melhores dasedlar estadual, por que continuava dando Desgebmétrico
em suas aulas de arte, ela nos respondeu que @néca forma dos outros professores e da maioria adimsos
valorizarem a disciplina”.
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se disfarcar tanto que se tornou descaracterizad@ipeu de ser arte. Virou tudo: desenho
geométrico, arte manuais, artes industriais, aitawmésticas, fanfarras, etc. Tudo, menos arte.”
(DUARTE JUNIOR, 1996, p. 77-78).

Os ideais da Semana de Arte Moderna de 22, basewdoseorias expressionistas (re)
valorizaram os trabalhos artisticos a partir docetin dalivre-expressao (Laissez fairdntretanto,
a valorizacao da Arte caminhava desde que alinhddacédo terapéutica.

O resultado dessa viséo foi a ampliacdo do predonmentra o ensino da Arte a partir de um
profissional da area, legitimando-a como um luxéenstrumento de outros saberes.

O ensino da arte voltou-se para a valorizacdo gorganeismo, baseado em um dogma cujo
objetivo era preservar uma espécie de purezaieatiztoduzida pelas criangas e adolescentes, uma

das personalidades mais emblematicas desta vedepensamento foi Anita Malfatti:

“[...] como professora de arte, em seu atelier égsmoderadamente na Escola Americana) inovaria 0s
métodos e as concepgdes de arte infantil, transfadma fungdo do professor em espectador da obra
de arte da crianca, e ao qual competia, antesdie fureservar sua ingénua e autentica expressao.”
(BARBOSA, 1995, p.114).

O rompimento com este movimento surgiu por volta @848 com as Escolinhas de Arte que
ocuparam a funcdo pioneira na formacéo de educaderarte com os seguintes objetivos: “[...] 0
desenvolvimento da capacidade criadora em gerhlH.necessario ensinar a ver, a analisar, a
especular, a investigar.” (BARBOSA, 1985, p.46 ).

Nas décadas de 60 e 70 surgiu nos Estados Unidosndgica outro movimento que
conhecemos por DBAE (Discipline Based Art educgtioomecava uma sistematizacdo pedagodgica
que lancaria os alicerces tedricos da Arte/Educpg@emoderna com as seguintes caracteristicas:
atelier ou producéo artistica, fruicdo ou apre@abéstoria da arte e conhecimento sobre estética.

Entretanto, no Brasil, até os anos 70 a docéncidiendo possuia sequer uma graduacao.
A lei de diretrizes e Bases de 1971 s6 fazia ursi@ngéo entre desenho técnico e artistico, a fim de
conciliar esses conteudos e destinou a Arte umgesgepecifico na grade curricular “[...] no artigo
38, item V, como ‘atividade complementar de ini@@a@rtistica’, enquanto que o desenho sempre foi
exigido como matéria obrigatoria [...]” (BARBOSAQ95, p.101).

Neste mesmo ano, com a promulgacédo da lei fed&®®/31, as instituicdes de ensino
comecgaram a criar os primeiros cursos de graduzg@&mtdo chamada “Educacao Artistica”, porém
acabaram por criar duas situacfes pedagogicanrargitaidas: a primeira, pelo fato dos cursos de

graduacdo possuirem um conteudo baseado nas djugtiagens artisticas (dangca, musica, artes
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plasticas e teatro) entendia-se que um curso diiggcao com todas as linguagens em seu contetdo
programético formaria um professor polivalente, masfato, formava-se de forma superficial e
incompleta. A segunda situacdo advém de uma questSencialmente ligada ao mercado de
trabalho, dividido em uma Licenciatucarta (habilitado para o ensino fundamental® dois anos e
outraplena (para o ensino médidg trés ang curso de graduacdo em Arte foi concebido como

suficiente para suprir a recém criada profissa®: ma

“[...] a institucionalizagéo, pelo governo, de uorso inadequado de graduagdo em Educagéo Artistica
(1973), com o fim de preparar professores, est@rgahdo a marcha que leva o ensino de arte a
mediocridade. Esses cursos de graduacdo chamaencélatura curta em Educacao Artistica” estdo
produzindo professores in6cuos, uma vez que osrgstraidores pretendem formar em dois anos um
professor que, por lei (5692, de 1971) ensinaréigatoriamente e a0 mesmo tempo, artes visuais,
musica e teatro a alunos da primeira a oitava ségi® mesmo alunos de segundo grau.” (BARBOSA,

2001, p.48)

O marco legal para essa mudanca surgiu através 8894/96 (Lei de Diretrizes e Bases -
LDB) e atualmente os desafios sdo outros, passade periodo historico de legitimacdo, a

Arte/Educacao adquiriu novas propostas:

“A Arte/Educacao é uma area de estudos extremanmoigicia a fertilizacdo interdisciplinar e o
proprio termo que a designa denota pelo seu bimares ordenacéo de duas areas num processo que se
caracterizou no passado por um acentuado dualgnase que uma colagem das teorias da Educacdo
ao trabalho de material de origem artistica nalasoo vice-versa, numa alternativa de subordinacéo

(BARBOSA, 1995, p. 12-13)

Assim, o raciocinio da autora indica o futuro pasaarte/educadores contemporaneos, cujas
praticas implicam em novos métodos de ensino @e ‘¢rt) ndo mais resultante da juncao de arte a
educacdo ou de oposicdo entre ambas, mas de srpemtracdo (IDEM, p.13). Mas, para
enveredar por este caminho se faz necessario cent@eo papel desta disciplina na producéao do

conhecimento, principalmente em relacdo a Ciéridiasanas.
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1.2. Ciéncia ou Arte?

A separagdo destas duas dimensdes decorre do teeg@nsamento iluminista: Arte e
Ciéncia pertencem a dimensdes distintas e destairaatevem ser constituidas para o progresso de
ambas. Sobretudo a partir da influéncia socio-hicst6fruto de: “[...] uma crise, que levou a
fragmentacdo da cultura em trés esferas indepessglenta ciéncia, a moral e a arte [...]"
(ROUANET, 1987, p.23).

Assim, a aceitacdo da disciplina de Arte/Educac@moc agente da producdo do
conhecimento humano dependeu das adaptacdes qeel ®wh sua relacdo com as estruturas
ideoldgicas das instituicbes (académicas) formadzestir destas trés esferas.

No decorrer do século XX, como vimos no capitulteaor, o ensino da arte passou por
diversos embates, principalmente no ambito polfie@ se constituir como disciplina.

O primeiro referencial Legal a tratar deste temaBmasil foi a reforma educacional de

Benjamim Constant (1890):

“[...] a célebre reforma do positivista Benjamimrstant, que influenciou decisivamente a evolucdo do
ensino secundario durante a Primeira Republica,de@ica Arte a importancia reclamada por Auguste

Comte e centrou o curriculo desde cedo no ensincidacias.” (IBIDEM, p.68).

Um dos motivos para a resisténcia do ensino da @ueArte/Educacdo) na escola foi a
concepcao sobre a exceléncia da Ciéncia sobre taasoformas de saberes. Atualmente os
Parametros Curriculares Nacionais (2000), deserdagvpela Secretaria de Educagédo do Governo
Federal ja admitem que:

“A manifestacdo artistica tem em comum com o comfeato cientifico, técnico e filoséfico seu

carater de criacdo e inovacdo. Essencialmente,oocafdor, em qualquer dessas formas de
conhecimento, estrutura e organiza o mundo, regpultd aos desafios que dele emanam, num
constante processo de transformacdo do homemealidade circundante. [...] Tanto a ciéncia como a
arte, respondem a essa necessidade mediante sucéonstie objetos de conhecimento que, juntamente
com as relagdes sociais, politicas e econdmicstensas filosoficos e éticos, formam o conjunto de
manifestacdes simbdlicas de uma determinada cJltufa propria idéia de ciéncia como disciplina

autdbnoma, distinta da arte, é produto recente ltarawocidental(p.32-33).

Paradoxalmente encontramos ac¢des excludentes émsdigados a academia; um exemplo

contundente é a nova proposta do Conselho NacditenBlesenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
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(CNPQ) para a reformulagéo das areas do conheome#ndo seu aperfeicoamento, disponivel no
site da respectiva instituicdo. Na atual versaarea denominada “Educacgédo artistica” faz parte da
grande area: Linguisticas, Letras e Artes, inckisiom a seguinte referéncia numeérica: 8.03.010.00-
1. Ja& na versao futura (aberta para discussédo)ea fadi excluida e nenhuma colocada em
substituicdo, obviamente, a categoria (Arte/EducEg)ga se mobilizou e uma peticdo publica foi
encaminhada para o respectivo 6rgdo resportfaperém este fato demonstra a necessidade da
constante vigilancia.

Porém, é reconhecida a importancia do universetiadipara a o avan¢co do Conhecimento
Humano. Tanto Coli (2006) quanto Eisner (1999) cotham que a maior colaboracdo da Arte para a
producdo do Saber reside em suas -caracteristiGassiveis, ambiguas e principalmente
guestionadora.

Ora, se por um lado temos o reconhecimento da par@ o avanco na producdo do
conhecimento, mesmo que “fora” da ciéncia e poroouina resisténcia para com a Arte/Educacéo,
deve-se procurar compreender a origem deste annflit

Do ponto de vista desta pesquisa caberia a Amedfdo o papel da producédo de
conhecimento, via Ciéncia, ja que esta possui &weste uma teoria (do ensino da arte), mas

também objetivos, metodologia e instrumentos dguyisa especificos. Neste sentido Freire afirma:

“Se acreditamos que o sujeito constrdi, produz eomhento (sujeito cognitivo), vive em grupo (swgeit
social) com sua afetividade, seus sentimentos i{@ugéetivo) e sua sensibilidade (sujeito estético)
temos que assumir em sua formagdo o acompanhanmsttementalizador de todos esses aspectos
constituidores desse sujeito.”(FREIRE- b, 1996) p.8

Sua aplicacdo também se desdobra a favor doswaggiedagogico das instituicdes, seja ela

de ensino ou social. Neste sentido Ferreira afirma:

“Sem duavida, um dos mais importantes objetivosdlecacdo € contribuir para o desenvolvimento da
autonomia, ajudar os alunos a se tornarem moratedectualmente livres, aptos a pensar e agir de
forma independente. Nesse campo, a contribuicaarties poderia ser grande, ja que elas, mais do que
qualquer outro componente curricular, deveriam ntigar os alunos a uma producdo que nao

dependesse de modelos.”(Ferreira, 2001, p.22)

10 Cf. consta no sitbttp://www.petitiononline.com/artecnpg/ acessado28iti 1/2007
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No entanto, a dimensdo da Arte tende a tambémuserreferencial, ou seja, sua esséncia
esta localizada no desenvolvimento de uma técMeamo aqueles mestres nas artes que possuem
discipulos produzem uma relacdo de ensino-apregehzapredominantemente em torno do
aperfeicoamento profissional das linguagens ardist{(danca, teatro, muasica, artes plasticas e etc),
sendo realizada de maneira singular, livre e am@no

Essas caracteristicas da Arte foi transmitida parate/Educacdo, a universidade possuia
uma aversao para a admissao delas em sua estiBautmsa relata que nos Estados Unidos da

America durante a primeira metade do século XX:

“Muitas universidades aprovaram cursos de histdaaarte, mas ndo permitiram nenhum curso de
atelier nos programas académicos formais. N&o seditmva que a producdo artistica pudesse

proporcionar um treino intelectual equivalente aledo ou a légica. (BARBOSA, 1985, p.18)”

Desta forma, penso parte da resisténcianmdmo académico para com a disciplina de
Arte/Educacéo citada no capitulo anterior vincudeuao nivelamento conceitual entre o universo da
Arte e adisciplinade Arte/Educacéo.

No ambito Politico, também existiu resisténcia paom a Arte/educacédo, a arte/educadora
Ana Mae Barbosa (1998) ressalta que no ano de 1fi86,encontro de secretarios Estaduais de
Educacéo, foi sugerida a exclusdo da entdo Educagé&iica do curriculo, provavelmente para
corte de orcamento, o que foi aceito pela maioos skcretarios presentes. Essa acdo demonstrou
gue o caminho para a promulgacdo da lei exigiu posiura articulada da categoria, e também
politica, pois as acfes contrarias se davam emedifes instancias e dimensdes.

Antes mesmo da promulgagédo de uma nova lei solassunto, durante as décadas de 80 e
90, a utilizagcdo dos recursos da Arte/Educacidmpdssava o ambito da educacdo formal e
proliferava no chamado Terceiro Setor.
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1.3. Arte/Educacédo na area social

Pudemos observar anteriormente que o ensino daadscola é um tema recorrente entre 0s
pesquisadores, temos alguns exemplos como BARBQAS85( 1995, 1998, 1999, 2001, 2005),
DUARTE (1996), FERREIRA JUNIOR (2001), MARTINS; RISQUE; GUERRA (1998),
OSTROWER (1995, 1998) entre outros que se dedicaratompreender a funcdo da Arte na
Educacéo.

Mas, de que forma esses conceitos da Arte/Eduaabandas do ensino formal estdo sendo
articulados na area social e principalmente no elganterceiro setor?

Devemos nos ater a uma reflexdo pormenorizada sdegtejetos que utilizam a
Arte/Educacdo como instrumento de “educacdo e sAolusocial’, sobretudo devido a literatura
especializada do préprio chamado Terceiro Setoritadgue a relagdo (na area cultural) entre o
dever publico e privado ja esta estabelecida nsiBra

Observa-se que dentre as diversas opc¢des, empeesamo os ligados ao GIFE (Grupo de
Institutos, Fundagfes e Empresas) tém expressadoamtade politicaa favor das Artes e Cultura
na area social. Uma pesquisa realizada entre ssasiados demonstrou aspectos relevantes sobre o
direcionamento de aportes financeiros: 87% dosraptale promover acdes na aresedacacao a
area deCultura e Arte€ contemplada com 54 %Desenvolvimento Comunitario, Assisténcia Social
e Apoio a Gestdo de Organizacdo do Terceiro Setmn 48%,43% e 36% respectivamente.
(INTEGRACAO;, 2008, p.1).

Por outro lado, o do Poder Publico, a condi¢cdordosrsos oferecidos a area é precéria. A
despeito dos incentivos da lei Rouanet (Lei Feddgaincentivo a Cultura - n° 8.313/98pdos de
uma pesquisa realizada pelo Instituto Brasileiro Geografia e Estatisticas - IBGE (1999)
demonstraram quase que a auséncia total de ofdttaat por parte do poder publico: 82% dos
municipios brasileiros ndo possuiam museus, 84pad@4dinham teatro, 92% nao tinham sequer uma
sala de cinema e cerca de 20% nao tinham biblietedhlicas. Nos municipios com até cinco mil
habitantes, a presenca de livrarias e lojas quelerendiscos, fitas e CDs era muito rara, com
percentuais de 13,6% e 5,6%, respectivamente. (AEYISTA NOVA ONDA, 2005, p. 41).
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H& um conflito institucional no &mbito das atridiég, em que o Estadwansfere a
responsabilidade social de promover a culturaregtieamente para o Terceiro Setor:

“[...] esta parceria entre Estado e as organizagfeisis (instituidas mediante a Lei n°. 9.79028 ele
marco de 1990), mais do que um estimulo estatal pacao cidada, representa desresponsabilizacédo
do Estado da resposta a questédo social e suaet@msii para o setor privado (privatizacao), seja p
fins privados (visando o lucro), seja para finslpals.” (MONTANO, 2005, p. 47).

Diante deste “vacuo” de responsabilidade do podasligp, as chamadas instituicbes
filantropicas cada vez mais assumem esse papelstidd carregando também suas praticas,
ideologias e politicas filantropicas.

Pode-se observar a utilizagdo da experiéncia iegtisa area social como instrumento
institucional, e, muitas vezes realizada de fopramocional O fascinio gerado pelos projetos que
possuem como objetivo o atendimento de criancaigto social através da Arte/Educacdo numa
instituicdo filantropica € uma atrativo para empse® investidores que buscam plataforma de
promocéao social.

Essa tendéncia é essencialmente fruto da auséeaienapolitica publicaadequada para
area. Wu afirma que: “... as politicas de cultuia fundamentais, e, quando o Estado se retrai
naquilo que é seu desempenho em favor dos interpgbdicos , avancam os interesses de mercado,
gue em sintese sdo corporativos e provados, poy@abeneficio restrito (WU, 2006, p.17).”

Por estes motivos citados acima, cabe ao Artedtthr especificar detalhadamente
objetivos, metodologia e metas, preferencialmenta Rrojeto Politico Pedagogico (PPP) antes de
iniciar seu trabalho numa instituicéo.

O Arte/Educador como técnico do abrigo deve atemtama agenda institucional que, além
de contemplar o universo cultural dos individuosntemple as reunides técnicas, orientaces
pedagdgicas, atendimento coletivo e individualizadprodugdo de relatérios e pareceres técnicos e
todas as atribuicbes em que as outras areas deapm@nto que atuam na equipe participam. Desta
maneira, o arte/educador tende a evitar pedagegiaesadas e caricatas como: a confeccdo em
série de camisetas ou produtos institucionaispmpcado de corais musicais comemoratsosente
durante o periodo que antecede as datas festigapremocao negligenciada de mera atividade
recreativa visando “ocupar o tempo” durante eveoficsis.

Enfim, para promover esta agenda é imperativo 0 fas diferentes perspectivas dos sujeitos

gue participam da dinamica institucional.
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CAPITULO Il — O trabalho técnico no Abrigo Meu Guri

2.1. A perspectiva da equipe de atendimento

Durante o més de julho de 2008, a instituicao defjue todos os funcionérios participariam
de um curso interno de capacitacdo, esta tem sidhopratica durante os ultimos anos, entretanto
devido & mudanca de regime de atendimé&htoavia na equipe de funcionarios uma apreensae sob
o futuro das criancas e adolescentes abrigadosidenté@mente dos seus empregos. Assim, a
coordenacao técnica decidiu incluir neste curso astlarecimento sobre o assunto, mas essa
expectativa permeou todo o curso inclusive nas e@ag informais entre o preenchimento das
respostas deste questionario.

Essa capacitagéo realizou-se na unidade do Tucnaugidade de S&o Paulo, o intento desta
acao foi o de retirar os educadores elpacofamiliar para outrodistinto e com um ambiente
estruturado para a acao educativa.

Prevendo a dificuldade logistica em reunir todosfuscionarios da instituicdo para a
participacdo nesta pesquisa foi solicitado um mamdantro deste curso. Esta estratégia aspirava a
maior participacéo dos funcionarios nesta pesgjésgye a adesao era opcidhal

As quatro categorias de analises criadas visaramtemplar tanto as relagdes

interdisciplinares quanto a experiéncia artistios fiincionarios.

1A presidéncia do CAB Meu Guri decidiu alterar oineg da unidade de abrigo para Nucleo Sécio Eduzativ
em marc¢o de 2009, esta decisdo foi informada paagios publicos competentes em meados de Jur2@8eassim
como para os funcionarios.

?Foram respondidos trinta e um questionarios delieinq dois possiveis com as seguintes participaddes
Auxiliares de Desenvolvimento Infan{ADIs), 2 Auxiliares de LimpezgA.L), 1 FaxineirgFX), 5 EducadoreéEDU),
1 Agente de Relacionamentd.R), 2 Motoristas(MTR), 2 Auxiliares AdministrativagA.A), 5 Assistentes Sociais
(A.S), 4 PsicologagPSI), 1 Oficineiro(OFN), 1 Arte/EducadofA.E), 1 Nutricionista(NUT) , 1 CozinheirdCOZ) e 1
Gerente AdministrativéG.A)
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2.1.1. Relacéo entre Saber e Poder

Durante o desenvolvimento desta pesquisa, o ittadaicomo o maior obstaculo do trabalho
interdisciplinar foi a “falta de comunicacdo”, pbt funcionéarios, esse relato veio atrelado a outros
adjetivos que evidenciam o real significado padagarofissional.

Por exemplo, para as trés Auxiliares de Desenwvaaio Infantil, falta de comunicacéo
advém da: “(...) em algumas ocasides, distancia tdosicos e educadores, fofocas, falta de
compromisso, nNdo conseguir ser uma equigaDI-1), “Conceitos e imagens que temos como
certo.” (ADI-2) e a “ [falta de] Comunicacao entre todos os furai@s” (ADI-3).

Neste mesmo sentido, o Oficineiro relata outro espeDelegacdo das funcbes ja preé-
estabelecida (...(OFN), outro relato que reforca a separacdo entre t@sréceducadores esta
expresso pelo relato de uma das educadtikastrabalho hoje tem a equipe e as educadoras, é
dificil de interagir, fica uma separacdo que naovelga ter. Todos juntos o trabalho seria mais
aproveitado.{EDU-9).

Esses cincos relatos demonstram duas situacfesdasejo implicito por parte dos
funcionérios educadores de contribuirem com outbsrdagens; ir além das “funcbes preé-
estabelecidas”, a outra, sobre a faceta do Podeo @aber possui, ou seja, “uma separacao que nao
deveria existir”.

Ademais, percebo que essa relacdo em que o Pinderidal é determinado pela formacéo
académica também possui uma forma de dominio diflisgersa no cotidiano da instituicdo que por
sua vez nasce do excesso de procedimentos e osgistrinstituicdo. Desta forma conclui-se que:
“Ninguém &, propriamente falando, seu titular; @ emtanto, ele sempre se exerce em determinada
direcdo, com uns de um lado e outros do outro;sedsabe ao certo quem o detém; mas se sabe
guem o possui.” (FOUCAULT, 1979, p.75).

Apesar de afirmacdes como a da cozinheira dauiggtd que diz: “Eu tenho um pouco de
dificuldade em trabalhar com outros profissionp@s sempre trabalhei s6, entdo isso dificulta um
pouco.[COZ-31) em que demonstra um aspecto de dificuldade pesawmh interacdo, percebo que
a maioria das respostas dos funcionarios “ndougdmb” revela a existéncia deste Poder, ou ao
menos, é desta forma que eles, educadores, pereshetacoes.

Por outro lado, os chamados Técnicos demonstraminoogetacdo mais voltada para uma
énfase ao discurso interdisciplinar. Trés assistesbciais verbalizaram essa preocupadiesgeito
a diversidade de opinides, respeitar e aceitar ésrencas e de nao ter verdade Urii¢AS-18) e
também outra quando diz que o desafio esta emauasr'Abordagens com verdades absoldtas
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(AS-21) uma delas chega a detalhar o procé$3msamentos distintos acabam por gerar pequenos
conflitos desnecessarios e tumultos em situacdesidam algumas ocasiogsSs-20)” .

Ademais a auséncia de questdes relacionadas gpamddPoder hierarquico o mote deste
grupo evidencia uma preocupacédo intensa com otefindias atribuicbes de cada area. Em outros
termos, as respostas deste referemAséificuldade [que] existe quando os membros daipg nao
estdo dispostos a dialogar e fragmentam os contetws” (PSI-24), “Trabalhar em equipe traz a
tona a disponibilidade interna de cada um, coma&es flexibilidades ou rigidez vivenciados por
cada integrante do grupo. Penso que a partir do emm que ndo se coloca aberto para o que &
novo ou nao for humilde para admitir que podemasree melhorar, o profissional interfere
negativamente na relagdo com o grupo e, principabme na acdo do trabalho a ser
desenvolvidgPSI-25)”.

Desta forma, percebe-se que quando o protagonisamacdo técnica tende ao universo
discursivo, a valorizacdo de uma determinada &nezonceito prevalece sobre o individuo. Embora

a dimenséo cientifica seja importante, deve-sdatpara o fato que:
“O maior desafio entdo tem se constituido em counidar das pessoas recém-saidas destas instituicdes,
com todas as dificuldades induzidas tanto por @@uwdexistencial intrinseca como pelos efeitos da
longa institucionalizagdo e segregacgdo, sem repiodunesma ldgica do cuidado institucionalizado e,
ao mesmo tempo, como ajuda-los a recuperar parteiae habilidades pessoais potenciais para uma
vida mais independente.” (VASCONCELOS, 2003, p.117)

Enfim, o cotidiano no abrigo pode até nos famifiaricom as criangas e adolescentes, com 0s
casos, mas o imperativo da excepcionalidade e soogdade devem nortear e provocar todas as
acoes e teorias.

Aos profissionais envolvidos no atendimento cabemuwver sistematicamente novas
abordagens, principalmente para aqueles casos rigaraknto tidos como “irreversiveis”, sem
ousadia e criatividade dificilmente ultrapassareo®gadicionais modelos de atendimento com seus
resultados também previsiveis. Afinal, desta pasti#pende a efetivacdo do artigo 19 do ECA, que
prediz: “Toda crianca ou adolescente tem direisemacriado e educado no seio da sua familia e,
excepcionalmente, em familia substituta, assegueadanvivéncia familiar e comunitaria, em
ambiente livre da presenca de pessoas dependersebstancias entorpecentes.”

Ainda neste sentido, os novos paradigmas precarszads agendas institucionais (publicas
ou privadas) devem se desdobrar em novas intereengc@aso contrario, de acordo com Freire
(2001) além de incorremos no risco de realizar etbalismo inoperante ou um ativismo cego,
também ndo realizaremos uma praxis auténtica cagspposto € a mudanca da realidade.
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2.1.2Postura Interdisciplinar

E interessante ressaltar que mesmo considerandmdividuo como alvo da acio
interdisciplinar, os discursos técnicos constatatioante esta pesquisa voltaram-se de forma mais
intensa para a defesa de suas respectivas areas.

Este modo de atuar, acima de evidenciar qualgaexcteristica pessoal ou profissional,
enseja o vértice de duas correntes ideologicagmies no trabalho técnico dos abrigos: a primeira,
aquela cujas as teorias se baseiam em um modelal Sadidq ou seja: “ [...] os sélidos tém
dimensdes espaciais claras, mas neutralizam o tmmggcportanto, diminuem a significagcdo do
tempo (resistem efetivamente a seu fluxo ou o tormaelevante), [...] suprimem o tempo.”
(BAUMAN, 2001, p.8). Em outras palavras, essasypasttécnicas costumam classificar, ordenar e
consequentemente diagnosticar considerando asuig88s com seus valores e atribuicdes
“classicos” inflexiveis.

A outra ideologia, de certa forma advém da primpaajue elege o discurso medico (no caso

do abrigo os conceitos psiquiatricos) como o ueitegitimo da atuagéo técnica:

“Em relagdo a isso, temos como elemento-chave agdel com os modelos e paradigmas médico-
psiquiatricos convencionais, que sao dominantesfundém-se em todo o tecido social, sendo
reproduzidos muitas vezes automaticamente pelogsasociais que também abordam as questdes que
constituem o objeto da préatica médica [...] Eststydagcdo ndo significa negar a contribuigdo esjgecif

da teoria e dos recursos terapéuticos oferecidasmedicina e psiquiatria, o que seria problematico
mas apenas considerar como abordagem propostayqglo ou associacdo acaba limitando ou sendo
dominada apenas pelo discurso e pelos interessesrgaracdo médica” (VASCONCELOS, 2003,
p.39-40).

Desta forma néo é surpresa de que entre 31 funmengarticipantes desta pesquisa, entre
eles 12 técnicos, a Unica resposta que citou asgas como ponto de partida do aprendizado
interdisciplinar foi um dos motoristas da entidathgprender com as criangas e ajudar no trabalho
diario”’(MTR-14).Todas as respostas técnicas tendsasompreender melhor a sua area ou a do

outro, nenhuma delas tinha outra orientacdo comum.
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2.1.3. Experiéncia Artistica Escolar

Desde meados de 1990, os professores de Arte dag&dupublica vém se empenhando em
consolidar os objetivos da Arte/Educacéo. Com anptgacéo da Lei de diretrizes e Bases em 1996
estabeleceu-se parametros pedagoégicos e legaiseptadisciplina. Porém, ainda persiste nas
escolas uma corrente ideoldgica que se expressasponsabilizar o professor de Arte pelo enfeite,
festas juninas, confec¢cao de bandeirinhas e reatizde festas das datas comemorativas oficiais. Em
outros termos, aqueles professores de arte quenqggadram nesta ideologia suspendem seus
conteudos programaticos (producdo, estética, fastia arte e apreciacdo) a fim de realizar as
chamadas “festas”, sendo inclusive avaliado neabtalho pela gestdo escolar. Ironicamente, todos
os professores de outras disciplinas acompanhaéaatribuem com o responsavel pela festa, mas
ndo assumem nenhuma responsabilidade ja que eséaso@ “area”.

Ora, ndo € area de ninguém, ao realizar uma festeasa, de modo familiar todos buscam
contribuir de alguma forma, inclusive valorizandwiaculo afetivo com o homenageado como o
aspecto mais importante do empenho de todos edweslvja na instituicdo (escolar e muitas vezes
no abrigo) esta caracteristica se perde, e realizésta transmuta-se numa responsabilidade
profissional, perdendo o mais importante desteqa®a, 0 vinculo.

Paradoxalmente, as intervencdes escolares, dercafativamente estético e artistico, como
as chamadas instalacdes, esculturas, modelagerosigd@s encontram uma resisténcia na sua
aplicacdo escolar uma resisténcia, ora logiststayteiral e de material, ja que a maioria das ascol
nao possui sequer sala de Arte, material espedfiona, devido as aulas de arte serem minimas na
grade oficial.

Assim é fato que em: “[...] nossa organizacdo es@bpoesia € deixada de lado. Note-se que
€ possivel achar — felizmente — numerosos exemgles desmentem esta afirmacgdo. Mas,
considerando o conjunto, eles representam umadnfimoria.” (POSCHER, 1982, p.54).

Para compreender a dimensédo da influéncia dest&nterideoldgica escolar (sobre a
Arte/educacéo) na vida profissional da equipe daditnento, partimos dos seguintes pressupostos:
Ha uma relagdo entre a experiéncia escolar pregeessrepertorio estético pessoal atual? E de que
maneira isto se desdobra na forma de pensar Ast@nodissionais do abrigo. Por outro lado, nestas
descricOes teremos também um panorama real s@nsi da arte no curriculo formal.

Do total de 31 participantes, 24 assinalaram querdgm como conteudo somente o0
desenvolvimento de técnicas como Desenho ou Pjnti@sses especificamente 4 apontaram que
eram com temas livresDesenho geométrico e letra de forrhdAL-7); “Desenho livre, pintura
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livre e com temas, craquelagem, trabalhos manuams barbante.”(AS-22) “Desenho livre, temas
relacionados a época, estacbes do ano, feriadoatasdcomemorativas.{PSI-30), expressando
uma auséncia de temas ligados a estética ou aihidtdarte que sdo imperativos do ensino da arte.
Assim, é interessante notar que tanto a escola conabrigo tendem a promoverem
institucionalmenteessas atividades, de carater muito mais consudustpie cultural ou folclérica.
Cabe ao Arte/Educador reivindicar a aplicacdo aal@gudos objetivos de sua disciplina na

instituicao.

28



2.1.4. Juizo sobre o que é Arte

A principio para dimensionar o juizo que a equipatkndimento fazia sobre arte, utilizou-se
como hipo6tese o seguinte conceito, “da1do a procura do universo em que habita o sepaksia
presente-escondido no adulto-educador. Universpeqneegra, tem sido banido da sua vida pessoal
e profissional, marcada pela falta de experiénesdéticas, de fruicdo de arte.” (OSTETTO, 2004,
p.121).

Entretanto, o mais interessante foi a constatagdqud a maioria das respostas expressou um
conceito do carater filoséfico da Arte e ndo someatds suas linguagens comumente estudadas na
escola, observeTudo que vivemos é uma af{éDI-3), “Acho que a arte tem que fazer parte da
vida de todo ser humano. S6 assim ndo perderenbeteaa da vida e a forca para vivel(F X-6),
“Arte estd em tudo. Viver j4 é uma arte e um grapdesente. Arte € levar vida da melhor maneira
possivel, dentro dos nossas limitacdes e condig@tso.” (ADM-16).

Algumas destas respostas sintetizaram inclusiveeitms aqui descritos como o da Arte
comoexperiéncia “Hoje a arte esta presente em tudo, acreditooqyaéquer tipo de expressao seja
arte. A arte esta presente quando uso minha ddatie no trabalho, quando cozinho, danco e etc.”
(PSI-24).

Também houve relatos afirmando as possibilidadestgano convivio familiar: Na musica,
como ouvinte, literatura, que junto com meu fillppaveito para manter ligada ao universo infanto-
juvenil” (PSI-23)

Percebe-se pelas respostas que a tese da ligagda eintre repertério artistico escolar
influencia na concepcéao estética da vida adultase&mnfirmou totalmente, ja que os participantes,
em sua maioria, conseguiram desenvolver um conesttgtico sobre a importancia do ensino da
arte, mesmo possuindo uma experiéncia escolarmaetsta area.

Entédo, se ndo ha uma relacéo direta da acdo dtzslpms de repertorios escolares artisticos
empobrecidos com a formacdo da concepcao atuad sorte/Educacdo, podemos presumir que
nao é da ordem conceitual a valorizacdo da aplicalzi Arte/educacdo no abrigo, mas sim

institucional.
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2.2. A Perspectiva das criancas e adolescentes gladlos

Para obter uma expressao das criangas e adolesadmnigados, utilizou-se do instrumental
de Grupo Focal visando: “[...] a obtencao de petspes diferentes sobre uma mesma questéo, [€e]
permite também a compreensédo de idéias partilhaoiapessoas no dia-a-dia e dos modos pelos
guais os individuos séo influenciados pelos oUt{(@ATTI, 2005, p.11).

Segundo a autora, este instrumental é indicado &amllevido a sua amplitude, para a
compreensao de idéias, sentimentos, representag@sres dos sujeitos da pesquisa.

A preparacédo para a realizacado dos grupos exigalparsisténcia por parte do pesquisador,
mesmo este trabalhando ha muito tempo na institpednobilizacéo e logistica para concretizacao
efetiva exigiram muita articulacéo.

Primeiramente, houve uma reunido com o guardidcalsigo e a equipe técnica para
esclarecer os objetivos da pesquisa, além dissamf@presentados os critérios de escolha dos
sujeitos de pesquisa. Depois das devidas explisaédeinformado o dia e hora e quais seriam 0s
possiveis participantes, ja que ainda haveria wneaersa para explicar o objetivo aos mesmos.

Acertada a data, os participantes ndo comparecaodocal. Ao buscar informacdes sobre o
ocorrido, descobri que apesar do guardido, dosctxndos educadores e do encarregado dos
transportes estarem ciente sobre o grupo, a recegia ndo sabia da atividade e isso culminou na
nao-organizacao da rotina dos participantes pagaento. Vejo neste fato o quanto as vidas das
criancas abrigadas estdo burocratizadas e institalizadas, cerca de dez funcionarios sabiam do
evento, mas numa instituicdo de abrigo a rotinauchental (institucionalizacdo) €, infelizmente,
imprescindivel para a dinamica do local.

Ja que a maioria dos participantes possuia irna@olé&m abrigados, realizamos dois grupos,
conforme Gatti (2005). Durante a realizacao do enengrupo, depois da explicagdo resumida sobre
0s objetivos, alguns participantes sairam do grigstamente aqueles que optaram deliberadamente
em participar.

Os dois grupas foram realizados no préprio abrigo, em uma daasaslizada para oficinas
comunitarias, em um determinado dia em que naoriaaag&la. No primeiro grupo tivemos a

participacédo de quatro criangas e no outro de cinco

13 Visando o sigilo e a preservacao da identidauke mhrticipantes utilizei aleatoriamente as lettas
alfabeto (D, B, H,...) seguido de “m” ou “f” indiocdo 0 sexo e o nimero com a idade na transcricgoagdacéo
do grupo focal.
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Quanto a Caracterizagcédo dos sujeitos houve unmesgerem especial por aqueles de alguma
maneira estao (ou foram) estigmatizado pela sodedastigma, segundo Goffman (1975) entendido
como: “[...] tipo especial de relacdo entre atmbet realidade [...].” (p.13). Para delinear essa
caracterizacdo busquei nos documentos institugoredémentos que manifestassem algum
diagnéstico, ou até fatos e relatos registradoslgema forma que revelassem este tratamento
diferenciado com as criangcas e o0s adolescentegadbs, comportamentos inusitados ou até
preconceituosos que os vissem caatranh@, no sentido defendido por BAUMAN (1998), ou seja,
agueles que nao se encaixam nos comportamentosiréepa(cognitivos, afetivos e estéticos)
vigentes.

Desta forma, buscando a contemplacdo da diversidiaglsujeitos desta pesquisa determinei
guatro perfis organizadores dos participantess inais antigos na instituicao, ii) os mais novibs, i
agueles que possuem algum diagndstico instituci(psadjuiatrico, evaséo escolar, medida socio—
educativa) ou iv) os que gostariam de participar.dém essa constituicdo que procurei mensurar a
interacdo entre os participantes, observando derasi@ilosd®, que este tipo de atendimento exige.

Do ponto de vista da Arte/Educacgéo cabia ao pestprissampreender nestes sujeitos qual
foi a extensdo do impacto do periodo de abrigamgoiboe a identidade familiar e comunitaria, ou
seja, de que forma a instituicdo promoveu ou lim#gsas singularidades e principalmente como as
préprias criancas e adolescentes lidaram com sdggagdes institucionais.

E importante ressaltar que os relatorios dos pésits técnicos utilizados como fonte desta
pesquisa descrevem com muita propriedade a triggétdtitucional das criancas e adolescentes, a
énfase recai, na maioria dos casos, sobre as @eglag, impossibilidades e descuidos por parte
destas familias. Desde o abrigamento, realizado\pela da Infancia ou pelo Conselho Tutelar local
até os acompanhamentos interinstitucionais rarammanimuito pouco sao descritas e registradas as
potencialidades e vocacgdes (profissionais, esgétinzacomunitarias) dos individuos.

Dito isto, institui quatro categorias para estalia@a a) projeto de vida; b) identidade
(familiar e comunitaria); c) abrigo (instituicdo)d¢ Arte na Educacdo formal x Arte/Educacédo no

abrigo.

4 Verificar a descricdo dos casos no anexo llI.
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2.2.1. Projeto de Vida

S&o comuns nos abrigos as desavencas em torndgbssopessoais, direitos e atribuicbes
de cada um no cotidiano institucional. Todas esgaacdes remetem a idéia idelividuoe como
guase tudo € administravel institucionalmente nmgapfreqiientemente nesta area ocorrem conflitos
gue exige uma intermediacao por parte da equipdethelimento.

Mas, o fato € que essa situagdo nos indica tamiméranseio, mesmo que ocasionalmente
apareca na sua forma agressiva: todos desejamdivadualidade, e mais do que isso, um valor,
sobretudo a ser conquistado, Bauman (2008) afiumea ‘...] a individualidade sé é um ‘valor’ na
medida em que ndo se apresente como uma ‘amoatisi,ge for algo pela qual se deva e que exija
um esforgo para ser obtido.” (p.51). Se apropmar retomar) um projeto de vida, principalmente
para os adolescentes, passa a ser o grande dgsafido se encontra institucionalizado, ou seja, 0
desejo de alcancar as metas pessoais e profissestaisempre na agenda do dia.

A patrtir disto, questiondim13 sobre seus planos, desejos e projetos para @ feitdepois de
um siléncio entre todos participantes, como sessweavancado a algo sagrado, que ndo poderia ser
dito em grupo, ele respond€lEu vou ser o que Deus quiser’heste mesmo sentido respondeu
Ef15: “Ainda vou pensar no que eu vou serPercebi em suas reacdes que este assunto eirgekens
mas tratava-se de um assunto conhecido ja queacb@aistente, em entrevista com a equipe técnica
do Forum, era tema de pauta.

JaFm17, que esta preste a completar dezoito anos, proctiras sentidos:Eu acredito que
0 projeto... n6s temos um projeto desde quandantegeasce, né, que é encaminhar, crescer. Sabé
(sic) quem é a mée, o pai. Todos nos temos quarigerojeto de vida para alcancar alguma coisa
boa, tem que ter metaE completa quando questionado sobre qual sedaaameta : Ajudar o
proximo e ajudar a minha propria familia, eles fazparte do meu dia-a-dia. Querendo ou nédo é
[silencio] tirar esse sofrimento que eu tive, e wegenho agora e transferir tudo para as coisas
boas. Isso é minha meta. Faze uma faculdade quiare@mndo debate de igual para igtial

No entanto, comumente estes chamados projetosldes&b “solicitados” pelo judiciario aos
abrigos em moldes tradicionais, ou seja, com metesitificaveis para serem alcancadas pelas
criangas abrigadas em cada periodo da vida. Pawlente sdo outrasedosgue se instalam sobre
as vidas destes sujeitos, sdo os perigos e fenGnéoecalculaveie seus riscos para a vida que,
sobretudo, os preocupam, Bauman (2008).

Ora, as posturas profissionais que buscam umacexgh predominantemente unilateral do
fendbmeno tendem a imprimir um carater teleolégisdndervencgdes técnicas dos abrigos. Porém,
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esse excesso de controle institucional sobre as \dds abrigados adquiriu efeitos insuficientea par
a promocao da autonomia do sujeito, por exemplodasnparticipantes chegou a dizer que durante
as visitas a casa de sua famflempre tem alguém na bota! (si€m16.

“E nessa linha de consideragbes que o problemalistiplinar se redimensiona. N&o se trata tanto de
contrapor Epistemologia a Epistemologia, mas dealea o papel da Ciéncia e do Saber em suas
relacdes com o poder. Dai, se uma visdo interdiisaip unificada e convergente se faz necessario no
ambito da teoria, ela sera exigida igualmente nbitdnda pratica, seja esta pratica da intervencédo
social a pratica pedagogica ou a pratica da pesiMARTINS DE SA, 2006, p. 17).

Em suma, o chamad@fojeto de vida’tanto defendido e até exigido pelo judiciario aos
abrigos devem ser estimulado em funcéo de umadsmsfiuida, pois cabe a equipe de atendimento
mediar a¢gbes para os moradores do abrigo que @esnit uma postura consciente sobre uma

sociedade constantemente em transito.
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2.2.2. ldentidade

Um das obrigacBes legais do abrigo (guardido) &igeaciar os documentos publicos
(Carteira de vacina, certiddao de nascimento, megggtral entre outros). Entretanto, a consolidagao
da identidade efetiva se da de maneira ininterrggsde o nascimento e constantemente, nao
somente mediante a posse desses documentos.

Assim podemos afirmar que o ternidentidade utilizado nesta pesquisa comporta uma
ambiguidade, se por um lado temos uma sociedad®menta nos individuos uma busca pelo lugar
seguro, a promoc¢ado de uma cultura (familiar, comadaj, nacional) na qual estejam ligados, e
eventualmente protegidos até economicamente, mo extremo, essa mesma sociedade, inibi a
expressdo das subjetividades, ou seja, instituigdas atribuicbes estanques, concisas e inflexiveis
muitas vezes determinaram e orientaram os percpess®ais e profissionais dos individuos.

Assim, para pensar na preservacado da identidaddialamu da singularidade individual
teremos que nos reportar a esse tipo de socieBadenan (2005) afirma: “Numa sociedade que
tornou incertas e transitérias as identidades spc@ilturais e sexuais, qualquer tentativa de
‘solidificar’ o que se tornou liquido por meio dena politica de identidade levaria inevitavelmente o
pensamento critico a um beco sem saida.” (p.12).

Desta forma, temos que ter um enfoque na singaldeidsem eximir de considerar dois
aspectos transitérios: o individuo e a sociedadgdd um lado temos o sujeito portador de his#ria
desejante, no outro temos uma sociedade cada \eiznoanstante, variavel e planetéria.

No nosso caso, da perspectiva da arte/educacaoovas paradigmas apontam para uma
atuacao predominantemente comunitaria que abasgas earacteristicas.

Fm17 entende dessa forma sua individualidade no catidiastitucional: “Eu tenho
privacidade, eu tenho meu proprio quarto. Eu pgsedi para o individuo se retirar para eu ficar
sozinho.”, entretanto ele mesmo quando questionado sobreuocatidiano ponderd]...] eu
gostaria de ter a minha vida um pouco mais particylorque esta dentro de um abrigo € bom e
tudo mais, mas a partir do momento que a genté saie a gente tem muita dificuldade.”

A aparente contradicdo se da devido serem resppgtaguntas diferentes, a primeira levou
0 jovem a refletir sobre sua privacidade do porwidta objetivo, seus objetos pessoais e espacos
fisicos; a medida que é provocado a pensar soluaidiano, ele traz a tona questbes da ordem

subjetiva, no n0Sso caso a expectativa da vida™fa instituicao.
O fato é que tanto na instituicio como fora detan®s que se deparar com fenémenos
imprevistos. Até por uma questdo legal devemosstregj documentar e oficializar detalhadamente
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cada caso, porém o conflito, a desordem e a pda@em parte do Humano, ndo é possivel
menosprezar essa dimenséo, afinal, conforme o peméa de Balandier (1997), nenhuma sociedade
pode ser purgada disso.

A Efml5 confirma essas ambiglidades neste relaBonf, queria falar que, tio, esse
abrigo...Ficar no abrigo, mesmo que se tenha ..sgja o melhor abrigo, mas é horrivel ficar no
abrigo.Porque vocé préprio tem uma familia e ndolmxre esta familia, ela € desconhecida para
vocé. Porque para conhecer uma familia tem queigenpunto, entao € horrivél.

A dor expressa nesses relatos se intensifica salmprala adolescente pertence um grupo de
irmaos que estdo ha quase oito anos abrigadosegelrgsiadram em uma légica perversa, fruto da
nossa sociedade preconceituosa identificada pea §004): quanto mais velho e com a pele mais

escura, mais tempo permanece nos abrigos.
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2.2.3. Abrigo

A classificacdo determinada pelo Sistema Unico sisistééncia Social (SUAS) para o abrigo
como um regime dalta complexidad@éao se trata de exagero. Muitas vezes, os agemiesvidos
no atendimento de um caso sao de diversas pradissistancias, as familias sdo assistidas por uma
rede social extensa. Entretanto, é de dentro diduig8o que parte a maioria das acdes que podera
culminar em um desabrigamento adequado e eficaz.

Um dos aspectos que requer atencao dos profissigoastitui-se nas relacbes de poderes
existentes nas estruturas e principalmente de @ueafestas podem causar morosidade no trabalho
técnico.

A dindmica do fluxograma do Poder configura-se demé requintada neste tipo de
instituicdo, ou seja: “[...] as pessoas que opeaaralavancas do poder de que depende o destino dos
parceiros menos volateis na relacdo podem fugialdance a qualquer momento — para a pura
inacessibilidade.” (BAUMAN, 2001, p.18).

A auséncia dos atores sociais efetivamente engajaol® casos das criangas e adolescentes
abrigados € determinante para superagcdo destacédonde abrigado. Diante disso, penso que a
predominancia das a¢fes comunitarias, interdiseipds e compartilhadas inter-institucionalmente
podem compor as bases para posturas e solucOesiontdis mais criativas, humanistas e eficazes.

Paradoxalmente, também sdo destas trés dimenséemdgém as principais omissbes para
com as criancas e adolescentes abrigados: da odedenilocal através destigma acdes
fragmentadas das diferentes areas do Saber eag8eglde Poder entre as instituicdes. Neste sentido
0s proprios adolescentes abrigados possuem umaepg@® “Tudo passa pelo processo,
né?Depende da forma que vocé ta tratando a famikem aquela familia que precisa um pouco
mais de ajuda e tem aquela familia que vocé sépaea participar junto: vé a mae, saudade,
curiosidade. Entdo, tem aquela parte que é a deatioer [burocratica], né, que eles falam, que é
onde t4 o psicologo pra saber, pra saber como ¢ayé& a situacdo do dia-a-dia em casa. Entéo,
varia muito, né, depende muito do que se trdtenl7.

Este proprio adolescente aponta para as possieda@omunitarias e as mudancas que
causou em sua vida quando participou sistematidcemem uma atividade comunitéria,
principalmente em termos de auto-estiff@onhecia. Conhecia. Conhecia e Conheci! No entanto
tinha muitos colegas. Fiz um projeto legal tambéme ge chamava Remo, né. Fiz ‘Navega Sé&o
Paulo’. Através disso ai, eu ndo conhecia eless gle conheceram. Por incrivel que pareca, pela
minha capacidade. Meu nome até mudou, nad-ena7, era [nome no superlativoJentusiasmado)
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Por causa do Remo, foi onde eu adquiri 0 meu réspei meu conhecimento, e também
aprendi a saber que eu tenho valor

Assim, segundo Aries (1981 ) apesar de historicterasinstituicbes separarem as criancas e
adolescentes em vulnerabilidade social, tanto epagescomo em tratamento diferenciado, os
parametros empiricos e legais atuais nos demongjtenesta postura se tornou ultrapassada e
arcaica.

Dito isto, cabe destacar outro aspecto pertencmteniverso do abrigo: a cultura jovem.
Sendo moradia fisica deles, o espaco simbolicaadasta etaria também estara presente, por isso
programas de televisédo, video game, moda e evidente bailes fardo (ou deveriam fazer) parte da
preocupacao profissional institucional.

Assim, organizar a ida dos jovens a bailes, prainiente fora da instituicdo, comprar roupas
nas grandes galerias da moda, receber a turmalégicpara preparar a festa de aniversarios sao
situagOes corriqueirasligo isso, pois presenciei situacdes no abrigolitoo$as advindas da falta de
habilidade profissional de lidar com essas questbes

Para Gloria Didgenes, em seu estudo solEthose Habitus dos jovens durante os Bailes,
nas torcidas de futebol e lutando em tatames, mes&mento &€ uma caracteristica intrinseca da

juventude:

“Estar em publico, fora da condicdo de ser da tuseada galera, provoca uma estranheza conjungdo
de corpos: intensa proximidade e profunda distarkeséar em piblico pode representar uma situagéo
de profunda auséncia, de isolamento. Por outro dadsfera publica moderna exige um a permanente
exibicdo de corpos, uma necessidade constanteodagéo de imagens, signos que circulam e revelam
histérias da cidade e de seus moradores.”(DIOGERESR3, p.154)

Aqui, é imprescindivel mencionar a necessidade eldiagdo do profissional nessas ocasioes,
seja ele do abrigo ou de outra instituicdo, ao ripga essas atividades deve-se considerar aspectos
como seguranca, horério e limites. No que tangeaaéiter educativo, sabemos que a massificacao
tanto do atendimento quanto da exposicdo excessivddia leva a uma alienacdo que impede o
desenvolvimento da capacidade reflexiva (Chaui,6R0Desta forma, cabe ao abrigo verificar
previamente toda atividade que as criancas e aduites estejam envolvidos.

Chamo a atencéo para um aspecto do ambiente ddadevde pesquisa, no momento que
Fm17 terminava seu argumento favor de morar num abrigd3fl5, que possui um diagndstico
psiquiatrico, praticamente o interrompeu e dis§eee...Prefiro assim, ndo morar num abrigo!
Queria morar eee (pausa) com a minha familia. Pamaicar brincando [...].Assim [morando num

abrigo] ela [méae] sente saudade de mim.Ai, bonuanglo vou [para casa] assim... ela vai ficando
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chorando, assim... fica tudo triste. Ai, todo mudddamilia fica confundido.”
Assim, as familias em suas chamadas vulnerabilijadevem ser acompanhadas e
possibilitadas de exercer o Direito de permaneger seus filhos, com excecéo de casos especificos

de proeminente risco a vida e de saude mental,s§aea minoria (Silva, 2004). Neste sentido,

Llongueras afirma:

“Acontece que o foco da critica € a familia, maseestata que a escola, a creche, os nicleos de
criancas e adolescentes e outros programas e €edtootém cumprido a sua funcdo, esquecendo com
demasiada freqiiéncia o carateducativo concentrando-se na alimentagdo, limitando-se ao
assistencialismo. A revalorizagdo da familia e ulesspotencialidades ndo pode vir acompanhada de
omisséo por parte do Estado.” (LLONGUERAS, 200014)

A familia tem que ser o foco das politicas publiestuac6es formais e informais dos mais

diversos profissionais. Um dos caminhos trata-seegeobrir sua vocacéo e seu potencial, buscando

um diagnéstico também vocacional, ndo somente asjbalseados em suas fragilidades e falhas.
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2.2.4. Arte na Educacao formal x Arte/Educacé&o no rigo

“No quarto quando a gente brincava de monstro”
(Depoimento de um adolescente abrigado de 14 anos)

A frase acima exemplifica a distincdo enunciadatito acima. Foi a resposta a um
guestionamento realizado pelo pesquisador a umescite abrigado sobre as preferéncias das
atividades artisticas desenvolvidas na instituigda. € no minimo inusitada, pois ndo foram as
atividades planejadas e executadas de acordo coprog®stas elencadas no projeto politico
pedagogico que ele lembrou, o adolescente citotamente aquela atividade desprovida de
planejamento, aquela espontédnea que surgiu deagéterentre arte/educador e crianga apos o
termino das atividades “oficiais”.

Estes momentos de afeto, contato fisico e envohioniazem parte do trabalho de qualquer
educador, evita-los em prol de um empenho burcord@tu resistir ao envolvimento afetivo tende a
perpetuar a hierarquizacao na instituicao, Pe(20@4).

Esse € um dos aspectos que compde as atividadesitamas, outro indicador da qualidade
se revela nas proprias declaracdes dos jovens: rcepgdo entre atividades (artisticas)
institucionalizadas e as ndo-institucionalizadas.

ParaCml6. “Na escola sdo mais aquele lance de desenho, aqé faz marcenaria,
guadro” A expressadaquele lance” foi dita com menosprezo, como algo irrelevanteaiineiro.

Ao contrario das atividades promovidas pelo AbriggréprioCml6 ressalta: Algumas coisas que
eu produzo [nas oficinas de marcenaria], eu verudras vao para a minha casa.”

Neste sentidém17 afirma: “‘Uma das diferencas do professor de arte da escdia e
professor de arte de um abrigo, é que o professatitigo fica mais proximo das suas dificuldades
familiares e com isso ele acaba, como é ... adgtiérium conhecimento. Talvez ele tenha passado
por isso também

E na escola, vocé vai com o objetivo de fazer uratéma, Entdo, agora no abrigo, ndo
significa que ele ndo é o professor de arte, sigmifue ele ta ali para modificar a sua prépria aid
Entao, isso ja € uma arte

Desta forma, para que o profissional de arte/educax os oficineiros compartilhem as
informacdes reveladas em seus atendimentos, pearesce calutar promover duas estratégias de
interacdo: a primeira para a equipe, procuranddaieke descrever em registros nos prontuarios as
atividades desenvolvidas com as criangas e adokescasto deve-se a infinidades de informacdes
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que podem servir de subsidio para uma intervencdis adequada por parte da equipe técnica.
Obviamente que ndo devemos omitir as outras fodmdimguagem, a proposta é criar estratégias de
religacaoe protecdo na relacao inter-institucional (Vasetios, 2002).

A outra acao visa ao proprio ato estético, difexretd escola, como pudemos observar nas
declaracdes dos adolescentes, as atividades dedaxtador ou do Oficineiro requerem um intenso
carater comunitario. Ressalto isto devido algurdfiggionais do ensino da arte possuirem um
trabalho personalissimo, quase um artista solitékjpesar de seu valor social, no abrigo nao
precisamos de artistas, que desenvolvem seushosbatedominantemente sozinhos, precisamos de
um Arte/Educador.

Dentro deste segundo aspecto, o pedagogo AntonimsCda Costa em seu livré
Pedagogia da Preseng@001) prediz trés caracteristicas essenciais gamreducadores que lidam
com familias, criancas e adolescentes: “[...] uncéinacdo sadia pelo conhecimento dos aspectos da
vida do adolescente [...] capacidade de auto-angli$ capacidade de deixar penetrar sua vida pela
vida dos outros, de modo a captar seus apelopendsr a suas dificuldades e impasses.” (COSTA,
2001, P. 83).

Esta ultima competéncia entendo como a mais immertaorque transmite para os atendidos
uma percepcdo de igualdade fundamental para oeéstabento de vinculo afetivo e confianca

mutua.
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2.3. A Perspectiva do pesquisador: acaso ou cria¢ao

“Como, entdo, compreender, compreender a si mesmnagpreender 0os outros?
Como aprender a compreender?
Trés procedimentos devem ser conjugados para éragea compreensdo humana: a compreensao

objetiva, a compreenséo subjetiva, a compreengépleza.” (MORIN, 2005, p.112)

Minha trajetoria na entidade vincula-se a histé@ldapropria Arte/Educacdo na instituicao.
Foram quase quatro anos ininterruptos de trabatiioniario e seis trabalhando como o Unico
Arte/Educador da instituicdo. Esta relagédo tengeduzir um ponto de vista restrito sobre a atuagao
deste profissional por falta de alternativas. Déstma, penso que ao criar um paralelo analitico
entre essas duas dimensdes — biografia profisseoAaie/Educacdo — no Abrigo proporciono, além
de uma contextualizacdo e sentido para alguns basiseguidos, também uma autocritica, uma

avaliacdo passivel de ser revelada cientificamentap afirma Costa:

“[...] o homem néo é um ser puramente determinadaspcondicdes de seu meio. Se ele é produto das
relagBes sociais vigentes, ndo podemos ignoraretu€ também produtor dessas mesmas relagoes,
cabendo-lhe, através de uma préatica critica e foanadora, instaurar um mundo propriamente
humano.” (COSTA, 2001, p. 27).

Esta trajetéria profissional iniciou-se em 199% ezcém-formado em Educacdo Artistica
(atualmente Arte/Educacéo) e acreditava que a mpidade da entidade da minha residéncia e a
disponibilidade de trabalhar doze horas semanals,reagime de voluntariado, seriam 0s Unicos
motivos de estar naquele espaco. Nesta época taeM®nia a funcdo de caixa em um banco.

Atualmente, acredito que o fato de ter nascido ema familia pobre, ser negro e de viver a
infancia e juventude na periferia da cidade de Baolo (bairro do Jardim Brasil) também me
provocou uma identificacdo com a situacdo das gamne dos adolescentes abrigados. Essa
subjetividade do educador certamente precisa sdada, ou seja, capacitacdo continua, reflexao
sobre sua prética e objetivos politico-pedagogitas sdo premissas para a entidade, educador e

de qualquer trabalho voluntario:
“Assim, tais habilidades tornam-se observaveis,sugveis, transmissiveis e treinaveis, contribuindo
decisivamente para que a capacidade de ajudar deiser uma qualidade pessoal inata, que sé pessoas

[ou disciplinas] dotadas de dons especiais sdxesie ter e de exercer plenamente.” (IDEM, p. 124)
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E interessante dizer que até junho de 2003 fui ntatio na entidade, seguindo
sistematicamente uma rotina em Arte/Educacao ptappsr mim. Devido a este regime, néo
partilhava com a equipe técnica, naquela épocdgueraatividade ou discussdo que nao fosse as
referentes aatividades artisticas

Em julho deste mesmo ano, fui contratado, em reglm@utdbnomo, e assumi o cargo de
Arte/Educador. Cabe ressaltar que a iniciativa parantratacao foi minha e a dire¢cao administrativa
da entidade, na época, ndo aceitou a idéia de atoedicredito que houve dois fatores determinantes
para a minha contratacdo como técnico auténonmreronhecimento e a intervencao, por parte da
equipe técnica, da importancia da Arte/educacdd @ irepercussao institucional dos eventos
realizados pela Arte/Educacao.

Neste periodo a equipe técnica possuia, aléem de unma psicéloga e uma assistente social.
Apesar do respeito a Arte/Educacdo, havia poucaaagdo interdisciplinar de fato, somente em
reunides pontuais ou casos especificos a troaafalenacdes ocorria.

Em meados de 2004 recebemos um prémio internaci@pcial Award”, pelo conjunto de
guadros artisticos realizados pelas criancas ddaelet Este fato colaborou para a consolidacao do
espaco da Arte/Educacao na instituicao.

Naquele momento ndo compartilhava outros tiposifdemacdes técnicas sobre as criancas.
Hoje posso perceber os aspectos positivos e negatas oficinas artisticas no abrigo: por um lado,
a instituicao investia de forma mais consisterdestmatica nos projetos de Arte/Educacao, além do
fato das criancas participarem ativamente dasdaiidis. Neste sentido, sempre procurei criar
espacosie aprendizagem, ou seja, minha proposta ja c@nsist utilizar o universo infanto-juvenil
— brincadeiras, jogos, musicas, dancas, valoregida®s e comunitarios como potencial educativo.
Toda proposta de atividade era realizadanas criancas e 0s adolescentes. Aqui ainda penso com
Costa (20013 que afirma que o educador em instituicdo que acofiancas e adolescentes deve ser
um criador dexcontecimentas

Em 2004, surgiu a oportunidade de trabalhar conkespante (normalmente aos finais de
semana), autbnomo no CECIF - Centro de Capacitackentivo a Formacao de profissionais,
voluntarios e organizacdes que desenvolvem tralbdghapoio a convivéncia familiar. Trata-se de
uma organizacdo nao-governamental de interesseicpulfOSCIP) que tem como missao
implementar e promover acfes que visem a presendms direitos da Crianca e do Adolescente a

15 Cf.Antonio Carlos da Costa. Pedagogia da presgnga.
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convivéncia familiar e comunitaffa

Neste periodo, tive a oportunidade de visitar \&aiorigos no Estado de Sdo Paulo e também
em outros Estados. Além do desafio profissionakooiato interessante ocorria durante as palestras.
Sempre eram feitas perguntas como: “Afinal, votécgiico ou educador?”, “ E possivel utilizar a
nossa experiéncia de vida na educacéo das criabggadas ?” e como tratava de um tema ligado a
Arte, antes das palestras, ironicamente nas caw@rformais, o assunto era em torno do possivel
descanso e divertimento que haveria na palestidalevema.

Trabalhei no CECIF durante trés anos.

Mas, foram destas observagfes que comecaram ar @asgiprimeiras preocupacdes
conceituais desta pesquisa. Percebia que na malogaabrigos em que realizei as palestras a
experiéncia do educador era praticamente descoadalgela equipe técnica do abrigo; toda sua
experiéncia profissional (e de vida) estava liteaite subordinada a area técnica, isso sem levar em
consideracdo que a separacao hierarquica entradmtue técnicos era evidente. Outra consideracgao:
o0 desconhecimento sobre a Arte/Educacédo, o0s edwsadiicavam surpresos coroutras
possibilidades de desdobramento do conhecimentturgule estético como a promoc¢do da
convivéncia familiar e comunitéria.

Os educadores que participavam destas palestrgg@eandiam a Arte/Educacédo pelo viés do
Lazer ou somente no sentido terapéutico, a medidaagresentava para eles as possibilidades da
Arte/Educacdo para a familia e na comunidade, senglia-0s, pois estas “funcdes”, no
entendimento deles, caberiam somente aos técm&ogara os educadores e voluntarios.

Em fevereiro de 2004 também assumi o cargo de gsofeefetivo na disciplina de Arte e
comecei a ministrar aula para o ensino médio notlem uma escola estadual na cidade de
Guarulhos. Em seguida deixei 0 emprego de banadepmis de dezessete anos de trabalho.

Concomitantemente progredia a minha carreira nig@bem julho de 2005, a equipe técnica
decidiu participar de um curso de especializac@mltate a Violéncia Doméstica contra a Crianca e
o Adolescente no Laboratorio de Crianca da FacelddPsicologia da Universidade de Sao Paulo
(LACRI-USP). Tratava-se de um curso desenvolvidtanhe em forma presencial e a outra metade
via internet, proficuo e bem sistematizado, o algne cumpria todas as propostas da internet
concluia o curso se aprovado em uma prova esceszpcial. Havia duas avaliagfes, se o candidato
fosse reprovado na primeira, poderia realizar optowa apdés um més. Fui reprovado na primeira

avaliacao e ap0s muito estudo fui aprovado na skglamtativa.

16 Cf. informacéo institucional contida no site wwecif.org.br
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Durante o curso nossa equipe foi bem participagjgahamos a assinatura da revista “Servico
Social & Sociedade” por um ano devido o expressiimero de assinaturas recolhidas por nés a
favor da mocao para aprovacédo do projeto de le#/2603 (Camara Federal) contrgpalmada
educativa Também concebi e organizei uma peca de teatre sotlema, que foi apresentada durante
a etapa presencial do curso em S&o Paulo, mas ag8as precisavam caminhar de maneira
complementar a dimenséo cientifica, ou seja, avagémn na prova do curso.

Depois desta especializacdo, a equipe do abrigoerspenhou em transmitir estes
conhecimentos para os educadores do abrigo atdavéapacitacao interna, e cogitei de forma mais
intensa na importancia da continuidade nos meusl@st

Cabe ressaltar que a maior parte da minha vida&ated foi realizada através de algum tipo
de incentivo financeiro. Na graduacao participeiedtinto programa CREDUC (credito educativo
para universitario) do governo federal, tendo datencinco por cento de desconto no valor integral
do curso, ja meu curso de inglés o conclui em pastemeio do programa com bolsa integral e a
outra parte com cinquienta por cento de desconfon & mestrado, integro a nova modalidade de
bolsa da Secretaria de Educacao do Estado de SnfRaa professores — Bolsa Mestrado- também
com desconto integral.

Finalmente, percebe-se que apesar do desejo deigpamento cientifico esse intento s6 se
realizou através da escolha e busca por determoadmho académico, além disso, foi a convicgcao
da importancia da reflexdo sobre as acfes e maeedizadas que permitiu sedimentar uma postura

interdisciplinar.
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CAPITULO Il - Projetos em Arte/Educacdo Comunitaria desenvolvidos pelo
Meu Guri/Abrigo

“O principio Dialogico [que] une dois principios omoc¢des que aparentemente deveriam se repelir
simultaneamente, mas sdo indissociaveis e indigpeisspara a compreensédo da mesma realidade. [...]

O principio da recursdorganizacional [que] vai além do principio da rat@o (feedback); ele ultrapassa a
noc&o de regulacéo para aquele de auto-producéim-®m@anizacdo. E um circulo gerador no qual oslytos

e os efeitos séo eles préprios produtores e caresmadaquilo que os produz. [...]

O terceiro principio, o hologramatico, enfim, ca@aam evidéncia esse aparente paradoxo de celtEmasnos
quais ndo somente a parte estd no todo, mas cegilma parte. [...] Da mesma maneira, o individluona
parte da sociedade, mas a sociedade esta presem@da individuo enquanto todo através da suadem,

sua cultura, suas normas.” (MORIN, 2000, p.204-205)

No inicio de 2003 as atividades de Arte/Educacameealizadas em um quarto pequeno na
antiga moradia do abrigo na cidade de Sao Paulaptadio para atelié. Com o decorrer anos
verificou-se a necessidade para uma sala especdita projetada para este fim, com mesas,
armarios embutidos, pias e iluminacao especificarmreados de 2004 alcangamos este fim.

Os projetos desenvolvidos a partir deste ano sepgsguiram como publico alvo as criancas
e 0s adolescentes abrigados, porém quando asdarafitavam presentes na instituicdo durante as
visita, as mesmas eram convidadas a participarsmatdadades na comunidade local.

Devido a permanéncia sistematica na grade de atigigl do abrigo durante mais de cinco
anos e a efetiva participagdo das criancas e adolees abrigados, escolhi trés projetos em
Arte/Educacdo para analisar nesta pesquisa: i)tiG@e@onnections, trata-se de um intercambio
internacional através de troca de trabalhos aistii) Escola da Familia que é uma politica abli
do governo do Estado de S&o Paulo realizada nalecida Mairipord e iii) Visitas externas

monitoradas visando a inclusdo da comunidade mepso educativo do abrigo.
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3.1. Conexdes criativas (Creative Connections)

Trata-se de um intercambio cultural, a acdo é pwiglagor uma instituicdo norte-americana,
Creative Connections, cujo objetivo principal érpover a interacao entre diversos paises através da
troca de trabalhos artisticos produzidos por caare;adolescentes. Os trabalhos produzidos devem
ser inspirados por temas organizadores propostedmante pela instituicdo e enviados para aquele
pais. Eles organizam uma exposicdo com as in€t@ési@mericanas participantes e exibem os
trabalhos na Internet.

No ano de 2003, apds pesquisa e cadastramentoteraat em projetos de Arte/Educacao
internacional fomos contatados por esta entidacke geticipar deste intercambio, até entdo somente
um projeto social brasileiro participava deste exapdimento, localizado em Minas Gerais na
cidade de Corvelo.

No primeiro ano de participacdo do abrigo Meu Garidesenvolvido uma série de telas
artisticas pintadas com a técnica de tinta acrpelas criancas do abrigo. A linguagem das artes
plasticas foi critério de participacdo da instifidcnorte-americana promotora do intercambio, o
professor escolhe com seus alunos a técnica: desgnkura, aquarela, guache entre outras.

O projeto foi analisado através dos documentostusginais e conceitualmente, por meio

das preposicoes da Arte/Educacao contemporanea:

“Processos de criacdorevendo como foram vividos a percepcao, a imagmao acaso, o diadlogo
com a matéria, as rela¢des forma-conteido, entresoprocessos;

Linguagens artisticas investigando as especificidades das linguageniileridismo entre elas;
Saberes estéticos e culturaipingando os conceitos estudados, especialmentelagdio aos criadores
e produtores de arte e cultura, as praticas dqaditulturais, a historia, a estética e a filasdf arte;
Mediacado cultural, verificando a relacdo entre as producdes e queréaos cuidados do expor, a
curadoria educativa, 0s espacos sociais da anmsaghilidades de formacao do publico;

Patriménio cultural, alimentando a percepc¢do sobre os bens simbélmes,preservacdo e sua

memdria, que foram possiveis de ser tangenciadoprdcessos vividos. “( FINI ET ALII, 2008, p.9).

Desta forma, pode-se observar o alcanceexfzeriénciaestética nestes dois projetos, 0s

instrumentais de trabalho da Arte/Educacao e sestotbramentos no cotidiano do abrigo.
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Trabalhos artisticos

A primeira obra é da garofaf */, na época da producdo com 14 anos, ela descrenau u
tradicdo da cultura brasileira com uma represeatagé acrilico sobre tela com o tema

“Carnaval’(figura 1).

Figura. 1

(fonte: www.creativeconnections.ortgimational_art_exhibits)

O relato da adolescente sobre sua obra diz: “EouEsd lado direito da bateria. As cores do
carnaval sdo bonitas e ele representa a cultusédéira. Eu estou participando desta festa.”

(fonte:www.creativeconnections.org/international _art_exhjbits

Podemos observar a influéncia da tematica escollaltada para a cultura local. A
adolescente participa dos festejos e tradicbes wivénias e depois reflete sobre esta acdo em suas
producgbes artisticas. Caracteriza-se, assim, um@ogta que busca a diversificacdo do repertorio

estético. Um dos imperativos pedagodgicas defenuidta acdo trata-se de evitar uma atuacéo que:

“[...] confina a infancia em locais apartados dusresses gerais da cidade, como também, ao estend
o periodo de permanéncia nas instituicdes esprmilas até fases adiantadas da vida, codiciona as

bases de formacédo de repertdrios praticamenteea kgmis.” (PERROTTI, 1990, p.95)

7

Ja o trabalho abaixo, cujo tema é “Circo” (figudaf@i realizado pela meniriaf., com entéo

9 anos. Atento para o fato da utilizacdo de indegarecursos visuais, como um pedac@alda

17 Um dado metodolégico foi a identificacdo dos pgrtiotes através de uma letra aleatéria do alfabeto

seguido do sexo identificado com as letras “m” raklse e “f” feminino.
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para realizar o trapézio. Mesmo com a propostditizagdo de tinta acrilica como técnica principal,
houve uma disposi¢éo por parte da garota em “arfisovas possibilidades visuais.

Figura. 2

(fonte: www.creativeconnections.orgéimational_art_exhibits)

Em seu relato sobre a obra ressalto a descric@cader de ir ao circoom 0s amigos:

“Eu estou vestindo um vestido vermelho. Eu estsitando o circo com os meus melhores amigos. Eu
escolhi esta cena porque me sinto feliz quandmalpassear com meus amigos.”

(fonte: http:www.creativeconnections.org/internatib art_exhibits).

Observa-se nestas agdes, exemplos concretos dgdims®munitaria preconizada no ECA, a
Lei recomenda ndo somente o local fisico da atilédamas também o desenvolvimento de
competéncias coletivas como a amizade, solidareedaal tolerancia. O vinculo afetivo estabelecido
nestes espacos nos interessa tanto quanto o pleTefae as acdes praticadas.

Podemos destacar também nestas atividades asperpguticos, no exemplo abaixo, o
garotoPm, de 10 anos, produz uma cena, “Capoeira” (figur@i¥e ele relata o tipo de relagdo que
possui com o seu tio. E interessante constar quiaaca foi desabrigada logo depois e foi conviver

com este parente, observe sua descricdo sobrentoeve

“Eu estou do lado direito da pintura. Eu estou dadg com o meu tio. A capoeira é um tipo de danca
que veio da Africa. Eu escolhi esta cena porquexdpiane lembro deste momento eu fico feliz. Eu
moro (sic) com o0 meu tio R.. Eu gosto de dancaiagosto de pegar 6nibus porque me sinto mal. Eu
gosto de brincar com carrinhos. Quando eu crescar quero ser um policial.”

(fonte:www.creativeconnections.org/international_exhibits).
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Figura. 3

(fonte: www.creativeconnections.orgéimational_art_exhibits.)

E importante salientar que estar abrigado faz mirtema situacéo traumatica, elaborar essas
vivénciasde forma verbal ndo é tarefa facil, envolve dasmrenomentos dolorosos e de dificil
compreensao, a linguagem ndo-verbal e artisticampar instrumentos facilitadores para esta agéo,
aliado com outros instrumentos avaliativos.

Também no quadro abaixo, a obra do ga@nun, nomeada “ The Parent s House”(figura 4)

percebe-se uma expressividade do real significadwiditas a casa dos parentes:

“Eu estou do lado direito, perto das arvores. Eawepgando futebol durante minhas férias. Eu éscol
esta cena porque eu gosto muito quando vou visitainha familia. Eu tenho duas irméds mais novas e
um irmdo mais velho. Eu gosto de futebol, de nat@;ée cavalos. Eu desejo ajudar meus pai.”(fonte:
www.creativeconnections.org/international_art_eith)b

Figura. 4

(fonte: www.creativeconnections.org/internagibrart_exhibits)

Obviamente todas as interpretacdes sao contexddabze analisadas com a equipe, os relatos
também sdo outras evidéncias para possiveis inigies técnicas.

Vejamos agora outro aspecto ligado a uma questéasdala adolescéncia: a men@facom

entdo 12 anos, confeccionou uma obra chamada “Be&malbon”(figura 5), sdo dois quadros que
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representam uma estante com espelho e materialadeiagem. Em seu relato sobre a obra, a
adolescente diz: “Eu estou no centro da pinturae&ou maquiando o meu rosto nesta cena. Eu

escolhi esta cena porque eu gosto de cuidar de.mim”

(fonte: www.creativeconnections.org/international_art_ekbjb

Figura. 5

(fonte: www.creativeconneosmrg/international_art_exhibits)

A importancia desta representacdo encontra-seipaintente no processo de elaboracao
plastica do trabalho, foi necesséaria a compra getadespecificos para composicéo, antes da pintura
final foi realizado um esboc¢o procurando o equiilentre forma - conteddo além da simbologia das
cores.

Este fator técnico, composicdo, norteou todos abathos, apesar de haver um tema
organizador, a composicao plastica predominava calwm principal das criancas e adolescentes.
Este foi o principal motivo que os trabalhos daangas e adolescentes do Meu Guri neste ano de
2003 ganharem o Prémio “Special Awat{itia instituicdo Creative Connections.

Como destaque entre eles, elegeu o quadro do gargtcom o tema “ Soccer Game and
Art’(figura 6),na época com 14 anos.

Os critérios para essa escolha foram: represeidkati® identitdria com o pais de origem,
composicdo plastica, identidade pessoal. Ao cnma yintura cujo tema — futebol — estilizava a
bandeira brasileira e incluia além dos principagagores da selecdo, o autor discretamente mostrava

a si mesmo (parte de baixo a esquerda do quadse) @ome dividindo a cena, os selecionadores

18 Esta premiacdo é oferecida anualmente para duidades participantes que se destacaram durante o
intercambio, uma norte-americana e outra escolleidiie os mais de 50 paises participantes. O Meu fBur
contemplado, segundo o site da entidade, peladaadie variacdo estilistica das pinturas produzigétess criancas e
adolescentes abrigados.

Devido este prémio o pesquisador esteve por umarsemisitando escolas de Arte nos Estados Unidos na

cidade de Nova lorque visando a troca de informagoe metodologias de Arte/Educacéo
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internacionais concluiram que era uma producaagora de valores nacionais e, a0 mesmo tempo,
singular.

Percebe-se que sdo aspectos e critérios simitpresbuscamos no trabalho técnico em
abrigo.

i R
Figura 6. Meu Guri

(fonte: www.creativeconnections.ortgimational_art_exhibits)

No ano de 2004, o tema do intercambio “fairaditions...Where | Come From”, devido o
sucesso da entidade da verséo anterior, houve tandeggmobiliza¢do da instituicdo para realizacéo
do intercambio deste ano.

Um dos primeiros trabalhos desta turma foi o deotgalf, de 14 anos, ela criou uma
representacdo pictorica de uma tradicdo catélindaamuito presente nas pequenas cidades do
Brasil, o “Malhar o Judas”(figura 7).

O ritual descrito na cena trata-se de caracteugaboneco de palha com uma fotografia de
uma pessoa publica, depois de amarra-lo em um, misia-se fogo nele. Logo depois, as criancas
sdo convidadas a malhar com pauladas o infeliz dwon& pintura com este tema foi um dos
destaques do ano.

A descricdo da obra mostra em detalhes e revela eotaltura local permanece na memoéria

desta adolescente:

“Nesta cena um grupo de crianca bate no bonecoafsJEu escolhi esta cena porque esta brincadeira
é muito divertida e todas as criancas querem lateludas. E uma tradicdo da religido Catolica que
escolha alguém ‘mau’ e cole seu rosto no bonecpoidevocé coloca o boneco em um poste e as
criancas comecam a bater nele.

Eu tenho minha querida mae, dois irmédos mais nevasa irma mais nova. Eu gosto de estar com a
minha familia. Eu ndo gosto de verduras. No meypd¢elnre de comprar bijuterias e conversar com 0s
meus amigos. Quando eu crescer eu quero ser uncatigmeNo quadro eu estou do lado da luz

amarela perto do postgfonte:http://www.creativeconnections.org/interpagl_art_exhibits)
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Figura. 7

(fonte: www.creativeconnections/orgrnational_art_exhibits)

Paulo Freire, na sua obRedagogia do Oprimid@1987) também apresenta a proposicao
tematica como forma de mensurar e fomentar o i@pertultural do participante, com o objetivo
gue eles: “[...] sintam sujeitos de seu pensagutiisdo 0 seu pensar, sua propria visdo de mundo,
manifestada implicita ou explicitamente, nas sugestdes e nas de seus companheiros.” (FREIRE,
1987, p.120).

Percebe-se que ao transpor diferentes fendmenasupea linguagem artistica, seja ela qual
for, requer ndo somente sensibilidade, como comtenénentendido como pressuposto para a
realizacdo dos processos artisticos; faz se netwessdominio da linguagem escolhida e através de
um estudo precedente (esbo¢o) buscar o resultadmn@p encerra a obra e suas interpretacoes).

Os projetos aqui apresentados, além de muito ghale interagcdo, promovem um
envolvimento intenso com as historias de vidaspdwoscipantes.

Em relagé@o aos vinculos estabelecidos durantearegsos artisticos, estes tendem a sairem
fortalecidos. Desta forma os educadores envolvidesem ter consciéncia da importancia da
preservacdo dos mesmos para um processo educatiddvel e transparente. “Se as intencdes
educativas néo estiverem claras, o educador ficmestdo comportamental, moralista € maniqueista
(bom/mau); dai a substituicdo do conceito de diseppelo conceito de atitude.” (VILANOVA,
2000, p.148). Trata-se uma orientacdo salutar gaatgquer educador ou técnico que trabalhe com
criancas, adolescentes e familias em vulnerab@idadial.

Outra obra que revela estratégias pictoricas paralar aspectos da biografia pessoal esta
expressa na obra garotm, de 10 anos. Ele descreve sua ligagdo com um tierntaatravés de
uma temética religiosa, um ritual que ele e sedréiqiientemente realizavam aos finais de ano na

praia, observe na pintura abaixo:
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Figura. 8

(fonte: www.creativeconnections.orgrnational_art_exhibits)

Deve-se atentar, também, para outros aspectos, aaqnestao étnica e afetiva presentes no
relato sobre o ritual religioso:

“Nos finais de ano as pessoas vao até a praiajamoie elas pulam sete ondas para atrair ‘bo@’sor
no ano que esta nascendo. Este € um costume gdeehfricanas. Eu escolhi esta cena porqueieu fu

com o meu tio até a praia e pulei sete ondas.”.

(fonte: www.creativeconnections.org/international_art_eithjb

Nesta outra obra (figura 9), ha uma referénciatenis a origem da cidade natal da familia,
as suas historias, seus percursos, itinerariosigracdo para a cidade de S&o Paulo sdo lembrancas
gue povoam a memoria de todos, do ponto de visgatmjuvenil elas tornam-se cores, gestos e

personagens.

Figura. 9

(fonte: www.creativeconnections.ortgimational_art_exhibits)
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O garotoJm de 14 anos descreve esta experiéncia folcloricedainte forma:

"Bumba Meu Boi" € uma festa popular no Brasil. Uomiem veste uma fantasia de boi que costuma
ser decorado de forma bem colorida. Canta e danmaoatras pessoas. Eu escolhi esta cena porque ela
€ popular, uma tradicdo famosa de origem dos estaalolestinos do Brasil. ”

(fonte: www.creativeconnections.org/international_exhibits)

No quadro “SAMBA”(figura 10) podemos perceber untilespessoal da adolesceniH.,
alids, desenvolver uma marca pessoal trata-se deroposta estética indicada a qualquer abrigo.

Nas suas primeiras composi¢cfes visuais seus teagosesquematicos, estereotipados, quase
sempre fruto de copia, este quadro inaugurou uma fase da adolescente. Percebemos um
movimento e uma articulacdo entre os personagens) fle um esboco prévio, o equilibrio
cromético assim como a diagramacgdo transmite unmsfideentre as diversas formas, assim temos
uma elaboracao visual além da simples represeidadi®, percebe-se uma “ [...] consciéncia estética
[que] € a do arranjo da esteticidade dos proptEmentos da linguagem plastica. (BUORO, 2003,

p.145), confira abaixo:

Figura. 10

(fontewww.creativeconnections.org/international_art_eitkjb

A autora explica sua obra como: “O casal esta datigaamba. O samba veio da Africa e é

muito popular aqui especialmente durante o] carnava(...).” (fonte:
www.creativeconnections.org/international_art_eith)b

Outra adolescent®f, focou a cultura e desenvolveu uma imagem pictdfigara 11) sobre
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um evento religioso tradicional que ocorre no Estda Bahia, a lavagem das escadas das igrejas que
€ realizada pelos seguidores das religibes espirgatdlica. Destaca-se desta obreoatraponto
visual entre o colorido das casas populares doofendh a imagem em preto e branco da frente.

Se considerarmos a imagem em sua totalidade comsdaekbos visuaispercebemos uma
separacao entre fundo, colorido, povoado, dindraicma frente estética, de certa forma irregular.
Essa variedade plastica (visual) € uma acdo datibecujo objetivo reside essencialmente em
provocar uma reflexdo desta dinamica (frente edund

Em sua descricdo a adolescente a descreve deast fiista cena € uma tradicdo nas igrejas
da Bahia. Na cultura africana a pratica de lavaesdas significa pureza. Eu pintei esta cena
porque Vi este ritual e minha mae nasceu na Bahia.{fonte:
www.creativeconnections.org/international_art_eith)b

Apesar da aparente simplicidade do relato sabem®slgrante o processo de criagdo de uma
obra, sua interpretacdo é compartilhada entre todgwesentes. A partir da exposi¢cdo da obra, as
diferentes interpretacdes, dos amigos, dos parent@sprépria autora incrementaram o repertério e
0 universo ludico provoca novas reflexdes sobrebsgrafia, neste sentido Ranciére afirma:

“O real precisa ser ficcionado para ser pensadd\Jao se trata de dizer que tudo é ficcdo. Tratdes
constatar que a ficcao da era estética definiu fosdie conexao entre apresentacdo dos fatos edorma
de inteligibilidade que tornam indefinida a fronéeientre razdo dos fatos e razdo da ficcdo [...].”
(RANCIERE, 2005, p.58)

Figura. 11

(fonte: www.creativeconnections.org/inggional_art_exhibits)

Na figura 12, a crianga se inspirou em uma cenauoomo abrigo, a divisdo de tarefas entre
55



as criancas e adolescentes conforme as normasas regprdadas. A protagonista da cena € uma
educadora/cozinheira, evidente que a medida queriodm de abrigamento se estende, os vinculos
entre criancas e educadores tendem a ser fortate@dsim € comum nas descri¢cdes verbais e ndo-
verbais a figura de educadores , motoristas entre®

Figura. 12
(fonte: www.creativeconnections.orgrnational_art_exhibits)

Figura. 13

(fonte:www.creativeconnections.org/international_art_eihjb

Enquanto na figura 12 temos uma representacdodsmseacotidiano do abrigo, na figura 13
a adolescentBf continua criando imagens que remetem a cultur@ad&stado natal.

No ano seguinte, 2006, essa provocacédo cultur@éndadeou novas “rodas de conversas”,
consulta aos dicionarios e até visitas a comunilgdea verificacdo de paisagens e fatos para a
elaboracdo dos novos trabalhos artisticos, um dredipso estd na figura 14, um emaranhado de

etnias e racgas sobre 0 mapa da cidade de Sdodeanbde a obra.
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Figura. 14

(fonte: www.creativeconnections.orgrnational_art_exhibits)

Muitas das cenas escolhidas pelos adolescentesanmatde assuntos desconhecidos pelos
técnicos da entidade, ou até mesmos pelos paiggudafl5 revela o conhecimento por parte do
adolescente do desejo familiar de “ganhar a vida€idade de Séao Paulo.

Além disso, esta obra foi inspirada em um quadrartista brasileiro Candido Portinari, ele
representa uma familia migrando para outro estadmd as dificuldades financeiras. O adolescente
se identificou com essa cena e lembrou que no monuznpartida de sua cidade natal, sua familia

vivia em uma situacdo similar.

Figura. 15

(fonte: www.creativeconnectionglonternational_artexhibits)

Chama atencdo a memaria do adolescente em relagadaio ocorrido ha anos: “Nesta cena
minha familia migrou para a cidade de S&o Paulo.e&uolhi esta cena porque minha familia
acreditava que na cidade alcancariamos melhorekcées e viveriamos melhor.”

(fonte: www.creativeconnections.org/international_exhibits)
57



Figura. 16

(fonte: www.creativeconnections/orgrnational_art_exhibits)

Cabe salientar que em termos técnicos, no proca$sivo no campo das artes visuais,
elementos como dempoe Espacoséo representados através de linhas, formas, eam@mnposicao.
Sendo uma linguagem bidimensional, sua expressigida criatividade residem nas solucdes
técnicas encontradas pelo autor para transmitingresagem.

Na figura 16, a adolescente procura demonstraituegib catolica com a repeticdo e
sobreposicao de imagens. Neste sentido, Buoro afifr® tempo do pensamento poético, o tempo
da reflexdo, o tempo da criacdo: nao [é] um tempalquer, fugaz, superficial, sem liames com a
realidade, mas [é] um tempo comprometido com o ecinfento, com a experiéncia. (BUORO,
2003, p.53).

Figura. 17

(fonte: www.creativeconnectiong/orternational_art_exhibits)

Na figura 17, o adolescente descreve com delicadegaesia um desses momentos: “Na

minha cena, eu estou dando pedacos de pdo pasaseE@s. Eu escolhi esta cena porque eu gosto do
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por do sol que, quando os passaros descem ao atg@iogmer pedacos de pao”.
Em 2007, o Arte/Educador do abrigo utilizou umaiagio maior nas linguagens artisticas
para a conducao deste intercambio. Além da pinhoaye danca, musica e até animacoes foram

produzidas.

Figura. 18

(fonte: www.creativeconnections.orgrnational_art_exhibits)

A autora da figura 18 relata uma experiéncia bibgagela € uma adolescente que passou a
maior parte de sua vida em instituicbes de abriggvemos nos atentar para incompletude do
conhecimento cientifico, ao lidar com informacdesi&is e poéticas que se sobrepdem a descri¢cdo

analitica da ciéncia classica. Neste sentido Mafirma que:

“[...] se atentarmos para o fato de que somos sapemesmo tempo fisicos, biol6gicos, sociais,
culturais, psiquicos e espirituais, é evidente queomplexidade é aquilo que tenta conceber a
articulacéo, a identidade e a diferenca de todssseaspectos, enquanto o pensamento simplificante

separa esses diferentes aspectos, ou unifica-agy@oreducdo mutilante.” (MORIN, 2005, p.176)

Enfim, € importante ressaltar como a Arte/Educagé@de contribuir para a inclusdo de
outras abordagens sobre os fenbmenos complexamdasfio humana, para a autonomia da atuacao
institucional do Arte/Educador é necessario que palda dos pressupostos predominantemente
estéticos tanto no ambito disciplinar quanto nerglisciplinar.
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3.2. Escola da Familia

A proposta desta etapa da pesquisa reside naeadaligarceria estabelecida entre o abrigo e
0 poder publico local através do projeto “EscolaFdenilia” que possui como objetivo: “(...) a
abertura, aos finais de semana, de 2.334 escolReda Estadual de Ensino, transformando-as em
centro de convivéncia, com atividades voltadagesséesportiva, cultural, de satde e de trab3iho

Por ser uma politica publica estadual atuando naun@ade local, devem ser explicitados os
desafios pedagodgicos para a efetivacdo da pareetaamnbém os desencontros operacionais como as
constantes alteracbes na grade de atividades, agasdrs voluntarios e ndo funcionamento sem
aviso prévio para a comunidade.

O fato de ser uma politica publica escassa e a @@tinformacéo por parte da populacéo
local sobre os seus Direitos propiciava aos gestois deste projeto um entendimento de que os
participantes eram “privilegiados”, desta formaesgy das diversas solicitacdes de planejamento e
informacdo para comunidade local sobre eventuagangas no calendario, os problemas logisticos
nao eram sanados. A insisténcia em exigir tal plooento, muitas vezes, era vista como uma

bY

“traicdo” a comunidade. Neste sentido Bauman afirma

“[...] a diferenca que existe entre a comunidads dossos sonhos e a ‘comunidade realmente
existente’: uma coletividade que pretende ser kizegka, e (em nome de todo o bem que se supbe que
essa comunidade oferece) exige lealdade incondicmirata tudo o que ficar aquém de tal lealdade

incondicional como um ato de imperdoavel infracgdg®AUMAN, 2003, p.9).

Alguns indicadores qualitativos orientam este tilgoacéo, por exemplo, a opcdo de escolha
por parte das criangas e adolescentes, os vinef#édyos entre os participantes e a interagdo
realizada a partir de uma atividade artistica quoeiva na escola local promovida pelo poder
publico local. Assim: “[...] a garantia do Direito convivéncia familiar e comunitaria precisa se
traduzir em acdes concretas de pavimento de ssrei@@neficios sociais publicos, cuja vocalizacéo
e reivindicacdo encontram nas organizacdes locaisupitarias um aliado fundamental.”
(MOREIRA, 2006, p.97).

Em analise documental pode-se constatar na “Admliag area de arte-educacao-2005"

19 Informacéo oficial baseada no site do governo stadd de Sdo Paulo, ressalto que este projeteirstdado

a Secretaria de Educacao.
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alguns destes indicadores. Por exemplo, duranteooda 2005, a escola em que os adolescentes
abrigados estudavam promovia atividades artistaesreciclagem, como consta citado na avaliagdo

institucional do Meu Guri: “Atividades artisticasatizadas na Escola estadual Ozilde Passarelli,

nesta foto estao participando alunos da escolafagsora S., de matematica e a adolescente do Meu
Guri, D. S.” (Avaliacdo Meu Guri, XI, 2005).

Figura. 19 (Fonte: Avaliacdo Meu Guri, XI, 2005)

Assim, a professora de matematica da escola losatolegas de classe e as criancas do
abrigo interagem através das atividades e todo® gamticipantes vale dizer que as atividades séo
conduzidas por um voluntario.

Ao contrario da semana em que a relacdo entre emaseparticipantes é assimétrica, aos
finais de semana professor e aluno possuem unt@oetaais igualitaria.

Figura. 21 (Fonte: Avaliacdo Meu Guri /2005)

E importante salientar que essas a¢des foram des&las a partir da prévia identificacdo da
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cultura local, algumas das atividades foram inteahs pelos voluntérios, entretanto o planejamento
do projeto “Escola da familia” parte de um diagiodstnicial realizada pelos organizadores deste
projeto.

Uma das atividades mais populares entre os jovemsdroducdo de mascara de gesso, o fato
de “tocar” o rosto do colega e de visualizar trieimsionalmente o resultado artistico promovia um
envolvimento intenso entre os participantes, quguaamaioria eram do publico infanto-juvenil.

Vale destacar que, em termos artisticos, a matdd é parte intrinseca da obra, formando
um significado/significante possivel somente atsagté especificidade da matéria escolhida. Desta
forma, acredito que o envolvimento positivo do prtblcom esta técnica adveio também das
possibilidades tateis que ela proporcionou, esbegaso de conhecimento corpéreo é uma marca

estética singular.

Figura.22 (Fonte: Avaliacdo Meu Guri 2005) Figura. 23 (Fonte: avaliagdo Meu Guri 2005)

Apesar da freqlente participacdo das criangcas eadokescentes abrigadas no programa
“Escola da Familia” na escola local, deve ressajta nos finais de semana eram priorizados a
agenda do abrigo, ou seja, quando havia visitafankdiares agendadas no abrigo ou eventuais
passeios, a crianga permanecia na instituicao.

As parcerias com as Politicas Publicas locais desempromovidas, porém é necessario
persisténcia e articulagdo por parte da institui¢abrigo), inclusive do educador, para o
desenvolvimento de um trabalho sistematico e prealuPor exemplo, um dos desafios enfrentados
pelo abrigo junto ao programa “Escola da Familia”adade de Mairipora, foram as constantes
mudancgas de local.

Somente no ano de 2004, o programa transitou @®escolas diferentes com no minimo trés
quildmetros de distancia uma da outra, culminaraobEm na troca do gestor e dos voluntarios.
Para o abrigo, que possui um meio de transportelaptacdo requereu uma grande mobilizacéo
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institucional, vale lembrar que a populacéo loaatltém precisou se adequar a estas mudancgas caso
guisesse participar.

Outro dado interessante foi a atitude interdiscglique este projeto possuia, ndo entre
técnicos, mas com as educadoras da instituicAamfgrosturas interdisciplinares produtivas. O
técnico responsavel pelos plantbes de finais deasanprecisa compreender a importancia do
educador nestas atividades.

Se pensarmos em uma proposta que visa a intgidiscidade em sua plenitude, com a
inclusdode todos os atores que participam do cotidiano lta@g@ como: porteiros, educadores,
cozinheiras entre outros, temos que nos atentar @amportancia do vinculo como forma de

incluséo. Neste sentido Moreira (2006) afirma:

“Nossa experiéncia demonstra que os vinculos afethé@o a base da efetividade de toda intervencédo
social e educativa. Assim, em certo momento, o adtucdo transporte ou da alimentacdo pode ser a
pessoa que serd melhor recebida em uma orientagéi@af, por exemplo.” (MOREIRA, 2006, p.57)

Ou seja, este conhecimento informal, que no panaligadicional vigente ndo possui valor,
deve ser fomentado e inserido no cotidiano dosgsiohais do abrigo, principalmente os técnicos, ja
que:

“Desde a promulgacédo do Estatuto da Crianga e dideddente ampliou-se muito o sistema formal de
protecdo a infancia. De certa maneira em subdiibuigos lacos de vizinhanca e parentesco, que

cumpriam fungdo semelhante e que atualmente seteacocada vez mais frageis. Na verdade, os dois

tipos de protegdo, o formal e o informal, séo neéss.” (MEDEIROS FILHO, 2005, p.58)

E mister referendar os portadores deste tipo dehemdmento como importantes

colaboradores do atendimento com posturas int@ptisares.
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3.3. Visitas externas monitoradas: A inclusao da aaunidade na educacgao

no abrigo

Observa-se que, tradicionalmente, o ludico, assimocquaisquer atividades artisticas, sao
classificadas como atividadesmplementareao atendimento em abrigo IPEA (2004), ou seja, no
que tange a rotina de trabalho da instituicdo eaBaslades ndo compdem a prioridade técnica e
orcamentaria.

Pude constatar também nesta pesquisa que os abeggyam para este tipo de atividade,
prioritariamente, os recursos humanos voluntarios: d[...] por mais dedicados que sejam o0s
voluntérios, de maneira geral ndo devem dispoedpb necessario ao atendimento satisfatorio das
criangas e adolescentes abrigados, j& que cumpregdds que sdo essenciais no programa de
abrigo.” (SILVA, 2004, p.265)

Percebe-se que isoladamente esta postura ndo érabiterpa, mas cabe a instituicdo
responsabilizar essa atribuicdo para funcionarmgddmente contratados, afinal a dimensdo do
Estético, do Jogo e do Brincar sdo essenciaisgpdesenvolvimento integral do Homem.

Dito isto, ao analisar o documento institucionalvéiacdo Meu Guri 2006)”, um dos
projetos inseridos que contempla esta propostdiagstiata-se da inclusdo de visitas a espacos
culturais e artisticos. Dentre as diversas visgatizadas pela instituicdo nos ultimos anos censid
uma exemplar devido aos resultados e envolvimeasoctiancas e adolescentes: a 272 Bienal de
Artes de S&o Paulo.

Como objetivo institucional, a Bienal compartilhadas mesmas preposicdes dos objetivos
politicos-pedagdgicos do abrigo, ou seja:: “O fimautor perceptivo desta bienal era de confrontar
visualmente as narrativas conformistas da sociegemcando a todo tempo uma postura critica
diante todo tipo de intolerancia.” (Fonte: Avalia¢gdeu Guri 2006 Meu Guri/Arte/Educacéao).

O tema da 272 bienal de Artes de Séao Paulo, "Cawveo junto”, inspirado nos seminarios do
sociblogo e filésofo francés, Roland Barthes ndéda de France, realizados nos anos 70, provocou
de forma assertiva a reflexdo sobre um dos assumdéas delicado num abrigo, a liberdade e o
respeito ao espaco do outro.

A monitoria da Bienal, por sua vez, provocava asigipantes incisivamente a utilizar novas
abordagens diante do cotidiano, muitas vezes soerde opressor. O desdobramento deste tipo de
experiéncia percebeu-se na gradativa elaboracdeoeflagdes e questionamentos sobre a propria

historia de vida por parte das criancas e adolésseatrigados.
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Figura. 24 (Fonte: Avaliagdo Meu Guri/ 2006) Figura. 25 (Fonte: Avaliacdo Meu Guri/2006)

Finalmente, propor novas formas de inser¢do da owmiade nas atividades educativas do
abrigo perpassa pela articulacdo entre objetivetstusionais e disponibilidade de recurso humano,
este Ultimo desde que esteja inserido e capaciteo orientacbes politico-pedagdgicas da
instituicao.

E importante pensar uma opc¢do para a tradiciondb amssageira como voluntariado
descomprometido aos finais de semana, visitas a@ssolpara doagdo entre outros. Planejar
efetivamente uma alternativa de caréater politicdagégico é uma forma de alternativa para estes
chamados “guetos”, pois estes, segundo Bauman) f{do é um viveiro de sentimentos
comunitarios. E, ao contrario, um laboratorio dsimtegracéo social, de atomizacéo e de anomia.”
(BAUMAN, 2003, p.111).
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CAPITULO IV. Interdisciplinaridade: uma postura pro fissional

“Isto quer dizer que, para conhecer o conhecimeietatifico e, em principio, todo conhecimento, &
necessario conhecer esta espécie de universo quedsechamar noosfera, com sua noologia, ou

seja, 0 modo de existéncia e de organizacao dasidéMORIN, 1996, p.19)

5..4...3... 2... Parem! Esperem ai.

Onde é que vocés pensam que vao?
Plunct, Plact, Zum,

Nao vai a lugar nenhum!!

Plunct, Plact, Zum,

N&o vai a lugar nenhum!!

Tem que ser selado, registrado, carimbado, avalratidado se quiser voar!
Se quiser voar....

Pra Lua: a taxa é alta,

Pro Sol: identidade

Mas ja pro seu foguete, viajar pelo universo.
E preciso meu carimbo dando o sim,

Sim, sim, sim...

Carimbador Maluco

Composicéo: Raul Seixas
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4.1. A historia do trabalho técnico nos abrigos

Para uma analise adequada do trabalho técnicozadalino abrigo Meu Guri, uma
contextualizacdo histérica do atendimento técniemtg ao judicidrio faz-se necesséria,
principalmente para a compreenséao das possibisdatierdisciplinares no cotidiano institucional.

Desta forma, € interessante observar que a propesiteclusdo de técnicos no atendimento
judiciario nasceu justamente para combater a itigidrofe e fragmentada de um atendimento
focado em um Unico ponto de vista, no caso, o dicifrio.

Assim, o relato da AASPTJ-SP (Associacao dos Assiss Sociais e Psicologos do Tribunal
de Justica do Estado de Sao Paulo) expressa cspoohbsstorico de humanizacao dos atendimentos

familiares da seguinte forma:

“Historicamente, 0 atendimento as criancas e ofeadentes necessitados ficava a cargo da sociedade
civil e da igreja catolica.

A historia dos abrigos no Brasil é tdo antiga goanhistéria do pais. Ndo com o nome de abrigo, mas
orfanato, internato, casa de acolhimento, colégermo, educandario, entre outros. (...).

Na década de 1920 esse atendimento passou a w@Eidssomo questdo publica, porém, solfoque

legal e juridico, sem vinculagdo com qualquer preocupacédo pedagdgic

No Brasil, o primeiro Juizo voltado para o atenditoeexclusivo de criancas e de adolescentes foi
criado em 1923 com a concepcao de que eram neiesssdedidas especializadas pamtrolar,
reformar e educaraqueles que viviam em situagdo de pobreza, abandorinfracdp para que se
evitasse um mal futuro

Em 1927 foi promulgada a primeira legislagdo — Godle Menores do Brasil, conhecido como Cadigo
de Mello Mattos — voltado para a assisténcia eegéat dos brasileiros menores de 18 anos de idade.
(..

Em 1942 foi criado o Servico de Assisténcia ao Men®AM, ligado ao Ministério da Justica, que
funcionou por varios anos, reproduzindo um atendim@recario as criancas e aos adolescentes que
acolhia, reproduzindo préticas violentas contrgwess surgiram intensas manifestacdes de segmentos
diversos da sociedade.

Para substituir esse sistema perverso de atendirfa@rtriado, em dmbito nacional (1964), a Fundagéo
Nacional do Bem Estar do Menor — FUNABEM - e aipdkla, a Fundacdo Estadual do Bem Estar do
Menor — FEBEM, nas esferas estaduais. (...).

O Codigo de 1927 vigorou por 52 anos, até ser uifgkt em 1979 por outra legislacdo que legitimava
entdo goresenca do assistente social e de equipe interpssional na esfera judiciaria, com a funcéo
de realizar as avaliacdes que permitiriam ao jumhecer varios aspectos da vida da crian¢a, do
adolescente e da familia em questédo.”. (OLIVEIR®Q2, p.55-56).
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Ora, os técnicos judiciarios foram incluidos reiesha de atendimento familiar no final dos
anos 70 com o conceito de um atendimento mais histaasomo também com a preposicado de uma
atuacao mais adequada na relacéo entre a famibddesua cultura) e o Sistema Judiciario.

Porém, apesar das mudancas introduzidas pelo Ei@da axiste em diversos municipios
brasileiros uma relacdo hierarquica e condesceadeéos técnicos dos abrigos as solicitacbes
burocréticas e pareceres judiciais que ndo contamplcomplexidade familiar, sendo que:

"Por mais que o Juizado tenha sofrido mudancaisuaisinais importantes desde o advento da Doutrina
da Protecao Integral, pertence a estrutura de wargpe tem raizes profundas no quadro institutiona

do pais e cuja cultura profissional esta firmementesolidada.".(SILVA, 2004, p.349)

Nesta perspectiva a relacdo Forum e Abrigo demnat, prioritariamente, a contemplacao
em seus pareceres técnicos visando singularidadkafa

E, este processo inicia-se em repensar a fragn@ntkas areas do conhecimento no trabalho
técnico realizado no abrigo, posturas como nonreamidicionalmente a ciéncia, com suas técnicas
e metodologias, como responsavel pela legitimizagéial dos pareceres institucionais, geram de
forma inversa e proporcional uma inibicdo nas sufiemas de interlocucdo interdisciplinar e

interinstitucional. Desta Forma, Foucault (1997Tnad que:

“Os niveis ndo sdo pois livres, uns em relacdo adsos, € ndo se desenvolvem segundo um
autonomia sem limite: da diferenciacdo primaria dbgtos a formacao das estratégias discursivas,
existe toda uma hierarquia de relagbes.[...] Ndoaf@scolha tedrica que regulou a formagao do
conceito; mas ela produziu por intermédio das segspecificas de formacgao dos conceitos e pelo jogo
das relagdes que mantém com esse nivel.[...] Bitemas — ja insistimos nisso — residem no proprio
discurso."(FOUCAULT, 1997, p.81).

Temos que considerar que as recentes pesquisdasm@pgque os abrigos no Brasil, na maioria
das vezes, ndo possuem sequer um técnico paradinaémto, exigir a inclusao de outras formas de
conhecimento poderia ser um luxo neste contextoapie porém afirmo que o CAB Meu Guri nao
se enquadra neste perfil. Em toda existéncia dig@r equipe da instituicdo sempre possuiu, no
minimo, um psicélogo, uma assistente social e ute/Bducador, com uma média de permanéncia
de dois anos na instituicdo para os profissior&@iritos. As analises expressas nesta pesquisa sao
guase que padrao dos técnicos, variando someiniguadem técnica.

Ora, se a relacdo hierarquica entre as instituigdaspostura técnica pode influenciar nas
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intervencdes de cada caso, para esta pesquisaegsago um referencial empirico que demonstre
essa tendéncia.

Desta forma, ao analisar documeritetitucionaié®, pode-se verificar que o caso mais antigo
da entidade, cinco irmaos que estdo ha cerca dad¥abrigados, prevalece no total de relatorios e
registros posturas técnicas reducionistas, ou a@a) da repeticdo de discursos e conceitos nos
pareceres técnicos, do total de relatérios aponstads prontuarios desta familia, 76 % sdo assinados
somente pela area do servico social, 14 % saogssiciais, 7% psicoldgicos e somente 3% possuem
colaboracdo de outras areas como a pedagogiaFAuedcdo e educadores. Isto era uma pratica
recorrente até julho de 2007, desde entéo foi imb@tkp uma postura com orientacao interdisciplinar.

Cabe aqui uma explanacdo mais apurada, pois aiefidésta proposta depende do seguinte
guestionamento: A Arte deve ser compreendida samerdmo instrumento terapéutico
(normalmente este € o conceito utilizado pelo miatgudiciario) ou como uma disciplina autbnoma
gue promove novas abordagens para a producao deaorento?

Do ponto de vista da Arte/Educacdo que esta pes@sis fundamentada, sua praxis se da
essencialmente através tlopulso EstéticoSchiller (1991), ou seja, 0 movimento na danca, a
pincelada na pintura, o enquadramento da camecanama, a poesia na muasica ou na literatura sao
fins em si mesmpsua constituicdo, por si so é significado e §icpnite, por exemplo: o sorriso ou
choro do ator ndo quer dizer, ele esteticamenteNéhes (2008) explica este conceito do filésofo

Friedrich Schiller assim:

“(...) na convergéncia do subjetivo com o objetido, sentimento com a forma, que esse impulso
determina. Forca eminentemente livre, 0 jogo estétieutraliza tanto o rigor das formas abstratas,
produzidas pelo intelecto, quanto a imediatidadesgasacdes passageiras, e, ‘dando forma a matéria
realidade a forma’, liberta o homem do jogo da Weta exterior e das exigéncias racionais
exclusivistas.”(NUNES, 2008, p.55)

Neste sentido, chamo a atencdo para este enterdim@rie/Educacdo comonieio”
instrumental para as outras areas do Saber ouEAieAcdo comodisciplina autbnoma”porque
deste entendimento se estrutura conceitualmente guaposta: se o Arte/Educador sera um
colaborador para a atitude interdisciplinar da pguécnica do abrigo ou simplesmente um luxo para
alcancamoutros finsque ja sdo promovidos por outras adaSaber.

Ironicamente, parte desta posicao enviesada adeéDirdito e da Jurisprudéncia ocidental,

% Dados coletados nos prontuérios do abrigo.
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gue ainda estdo consolidando uma relagdo humamistaas familias atendidas em suas reparticdes.
Cabe lembrar que o nosso sistema judiciario teweosigem no sagrado e no jogo, “Na Grécia
antiga, o litigio judiciario era considerado @agon uma competicdo de carater sagrado submetida a
regras fixas, na qual os dois adversarios invocazatecisao de um arbitro.” (HUIZINGA, 2001,
p.87).
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4.2. Arte/Educacéao e Atitude Interdisciplinar

Uma das medidas no sentido de compreender a pasterdisciplinar realizada pela equipe
técnica e de forma mais especifica, por parte de/éducador, referiu-se a qualidade dos registros
institucionais. Existem varias acfes chamadas rtigeiplinares” desenvolvidas pela equipe do
abrigo, mas além da participacdo da Arte/Educagéelaboracdo do projeto outros dois critérios
determinaram a escolha, o primeiro de ordem caraleibu seja, postura interdisciplinar trata-se de:
“[...] uma convergente colaboracdo dos especialistas varias areas das Ciéncias Humanas,
evitando-se assim uma hipertrofia, seja de uma dmettacdo unidimensional, seja de uma
intervencdo puramente técnico—profissional.” (DE 8006, p.19 ). Quanto & ordem documental, o
projeto escolhido devia possuir encadeamento dstregjue permitisse tratamento cientifico. Desta
forma um projeto interdisciplinar de teatro comand foi o escolhido.

De acordo com documentos institucionais (avaliagbesgistro técnicos) verifica-se que o
primeiro desafio da producéo desta peca teatra tisposicdo do grupo. No inicio das atividades, o
grupo se dispersava constantemente, por ser un@edgumada em parte de criancas e adolescentes
abrigados e a outra de adolescentes da comunidagdtny desta “dispersdo” se dava devido a
novidade do encontro.

Mas cumpre ressaltar que a medida que os enseggsegdiam, 0s proprios alunos se
apropriaram da proposta e rejeitaram aqueles quea&nvolvem de maneira séria com o trabalho,

notei essa postura no seguinte relato:

“A organizacdo do grupo e da peca foi um desafitstamte principalmente para os facilitadores (arte-
educador e pedagoga). Os jovens participantes a@idainham uma experiéncia educativa coletiva
gue exigisse deles grande dedicacdo, a atividadegcional, no entanto todos sabiam que se
estivessem comprometidos com a pega seria cobragento. Tivemos duas desisténcias e algumas
criangas trocaram de personagens (...).

Depois da apresentacéo oficial, no dia 21/12, egn® reconheceram e desfrutaram do empenho
realizado, com a participacdo da comunidade, dis pw@itantes e professores da escola local a
apresentacdo foi um sucesso, nesse sentido tambéebemos dois telefonemas de maes da
comunidade as quais os filhos estavam participagde elogiaram o trabalho e afirmaram o
envolvimento dos filhos no trabalho. “(Avaliacdo WM@uri 2006/Arte/Educacéo, p.15).

Outros desdobramentos da ordem comunitaria ocamrera decorrer do projeto como o
envolvimento dos pais das criancas da comunidageiEntemente esses compareciam a entidade

para acompanhar os ensaios no abrigo e colaboraarganizacao e no dia da apresentacao.
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Finalmente depois da apresentacao aos convidadsscamade local, a comunidade escolar,
parentes e amigos confraternizaram em uma festa.

Do ponto de vista pedagdgico, houve uma tentatvaegparar as acdes das atividades, a area
da pedagogia estudava o texto teatral, sua graam@tsemantica e a Arte/Educacédo se ocuparia da
marcacdo de cena, entonacdo de voz, expressdo edealal entre outros. Essa estratégia ndo
prosseguiu até o final devido gerar uma fragmentagégrupo e portanto mais dificuldade, ja que
tinham que realizar concomitantemente duas pegdgi® entendia-se que existiria um limite
funcional entre as areas do conhecimento. Ora,sguia a funcéo do teatro?

O fato da apresentacao teatral encerrar um ciclatidielades nao significa que ela fosse o
objetivo Unico e final; todo processo foi dindmicontribuicdes do grupo reorientavam a construcao
de parametros para 0 roteiro, para 0s ensaios, spiedesdobravam num processo de

ensino/aprendizado voltados para os textos quesotiravam em novas “falas” para a peca teatral.

Figura 26 Ensaios da Peca: “Juda em Sabado de Aleluia” Figdi&nsaios da Peca: “Juda em Sabado de

Aleluia (Fonte: Avaliacdo Meu Guri/2006)

Em resumo, pode-se elencar algumas dificuldadesaptadas neste processo, por exemplo,
a principio, a leitura era atribuicdo da pedag@g@s ensaios da Arte/educacédo, a medida que 0s
ensaios progrediam essa separacdo nao produzauwados desejados. A “funcdo” de cada area do
conhecimento era um discurso reiteradamente pratnodirante todo processo, a medida que se
aproximava a data de apresentacédo, urgia a neadssieé uma nova postura diante do engessamento
metodoldgico criado entre os profissionais técnicos

Assim, a solucdo encontrada foi determinar @ pegtral como objetivo comum, e, a partir

desta definicdo; trabalharmos com contribuicGesnaide de nossas formagbes para a realizagao

desta obra/experiéncia estética. Neste sentida@oviaslos (2002) explica que:
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“Nesse campo, além das instituicBes cientificasa dias maiores dificuldades e bloqueios as praticas
baseadas na complexidade e na interdisciplinariéstio no profissionalismo, com seus mandatos
sociais legais incorporados na legislagdo, noscipios e na pratica das entidades corporativas
profissionais, bem como nas culturas e identidgfefissionais compactas, voltadas para modelos
tedricos e de atuacdo muito padronizados e fechadesperimentacdo, aprendizagem mutua e ao
didlogo com outros campos do saber.”(VASCONCELL2®)?2, p,100).

Esta uUltima caracteristica citada, que se encar@rambito pessoal, trata-se da auto-critica,
aguela que depende exclusivamente do préprio piofial para altera-la. Ainda mais diante de um
caso de uma producéo coletiva de uma obra degdse @bjetivos ndo sdo concretos nem constantes

(READ,2001), requer-se ainda mais dos profissionfiexibilidade e disponibilidade para a

interacao.
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4.3. Ficcéo ou Realidade

“... a partir de um nucleo objetivo e valido paoalds — concretizado na propria estrutura

fisica e formal da imagem [ou de qualquer manifésiada dimensédo estética] — cada um de
nos possa em seguida elaborar outras interpretagdgsivas, de acordo com suas vivencias
pessoais, sem gue o conteldo expressivo da olra ear justeza e precisdo. E tampouco
perca sua validez intrinseca. Neste sentido, erfojmagens de arte podem se tornar
significativas para cada individuo e, ultrapassamaoomento historico ou pessoal, tornar-se
atemporais. [...]. Cabe frisar abrangéncia do &aahfigurar e seu carater sintético, nao-

analitico. [...]

Por serem sinteses, as formas artisticas poderessgpralgo que ultrapassa a verbalizacao
discursiva: elas captam a fluidez e riqueza deasogivéncias, a interpretacdo de sentimentos
e emocOes por vezes contrastantes ou até mesmmKpesm reduzir ou esquematiza-los.”

(OSTROWER, 1998, p.201-202)

Tanto a linguagem de artes plasticas como a ddea&rp, musica, poema e até cinema
fizeram parte das atividades de Arte/Educacdo @ebedas junto as criancas e adolescentes
abrigados, partindo de uma perspectiva essencitdnastética. Vale lembrar que a Arte/educacao
contemporanea possui como base de conteltdo alénmiderso da arte, os campos da estética,
patrimdnio cultura, assim como as proprias técractsticas.

Desta forma, desde no inicio das atividades miofisis deste pesquisador na instituicdo, as
proprias obras artisticas foram inseridas comostegiprofissional e técnico dos atendimentos.
Incluir essas produc¢des nas analises dos casos @isrussdes interdisciplinares tornou-se um

desafio de novas possibilidades reflexivas ja queeste:

“Os modelos da lingliistica geral, de fato, ndo podxplicar a arte, porque esta sempre mantém
algum residuo resistente a andlise. E, além déssopossivel construir um sistema categorial rigoro
como o da linguistica, na medida em que o0s sisteantisticos se mostram irredutiveis a total
pertinéncia de suas partes.” (CALEBRESE, 1987,6).12

Assim, se 0 universo cientifico busca a concepgiallthda e assertiva dos fenébmenos e
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costuma utilizar citacdes e obras artisticas cdogiracdo, procurando entender seu objeto com a
maxima precisdo conceitual e instrumental, a Adeffacdo pode participar com a sua disciplina

fundada principalmente no universo da Arte, madv@amna estética realizando um caminho inverso

e provocativo, ou seja:

“De fato, na arte o equilibrio indica exatamentgeatido oposto do que tem na ciéncia. Nunca se trat
de abolir as tensdes existentes e sim de compass#lArte ndo é terapia. A sublimagdo na arte
intensifica a experiéncia do viver em toda suaiplde e vitalidade, nunca a diminui. Este ponto

precisa ser claramente entendido: o equilibrictirti absorve as tensfes e as integra, ndo as"anula
(OSTROWER, 1998, p.185)

Reitero que a proposicdo desta etapa visa a apaQ&inconceitual daquilo nomeado de
impulso estéticalefendido por SCHILLER (1991), ndo se trata apemaa descri¢cdo terminoldgica.
Deve-se tomar as obras de Arte como base ndo seratlavés de uma interpretacdo analitica
definitiva, nem tampouco emotiva. A proposta ddgse de registro contempla o ndo-descritivo, a
complexidade dos fenbmenos que escapam da tipobogyidifica, mas que é tdo essencial para a
compreensao da plenitude humana quanto ela, cemarmpessui aspectos racionais e emotivos mas
nasce essencialmente de uma dimensao auténontétieaes

Assim, as trés primeiras obras séo inseridas entamtexto “ilustrativo”, a seguir temos

outras quatro obras que possuem uma descricacastmiprocesso de criagcao.

“Criando Mudos”
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Criando Mudos

Mascaras de gesso, adesivo colorido e criado mudo
50x50x80 cm

2005

Autor: Luiz Pereira de Souza

“O navio errante” (Para os meninos e meninas ainda abrigados)
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Entre marinheiros, oficiais e soldados

Minha proa, meu convés e meu mastro foram forjados.

Com brindar destilado,
Um fluir molhado,
A ancora rompeu a agua

Na qual tinha sido gerado.

No principio estava no porto,

Tudo ao redor me pertencia.

O meu desembocador ndo se fazia presente.
Contudo ainda ancorado

N&o percebia o0 guia ausente.

De repente, senti uma corda me amarrar
E para imenso mar fui arrastado.
Um estranho desembocador comecgou a anunciar

Que em outros portos tinha que atracar.

Depois desse dia ao meu porto nunca mais voltei,
Além do mais, passei carente a procurar

Um porto seguro para minha ancora lancar.

Foram dias de turbuléncia,
De maré alta, ressaca e vento forte.
As ondas acoitavam meu casco

E me faziam lembrar dos bons tempos ancorado @e.nor

E como é depois de toda tempestade



Veio a bonanca e a calmaria.
Tomei 0 meu leme, icei as minhas velas

E descobri 0 que eu ja sabia.

Que dentro de cada navio ha uma ancora e uma hyissol
E serve para sua partida, chegada e busca,

Enquanto uma te firma

O outro, dentro de ti, pulsa.

Luiz Pereira de Souza

O Abrigo na Floresta em verso e prosa
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Era uma vez uma grande floresta
Onde viviam familias diversas:
O ledo, o macaco, 0 sapo e 0 sagui

Diferentes familias viviam ali

Nesse Lugar onde todos moravam,
Os filhotinhos nasciam e ficavam.
Para viver juntos e progredir,

Direitos e Deveres tinham que existir.

Um ambiente saudavel e exemplar,
Os responséveis teriam que dar.
Comida, carinho, apoio e amor,

Protegé-los de todo tipo de dor.

Mas la na floresta nem tudo era perfeito,
Algumas familias ndo conseguiam criar.
Aos seus filhotinhos negaram Direitos,

Protecao e cuidado comecaram a faltar.

A coruja, que era o Juiz,
Foi informada do fato infeliz.
Os filhotinhos ndo podiam ficar expostos ao perigo!

Decidiu que eles tinham que ir para um abrigo.

O abrigo era um ambiente especialmente feito
Para o filhote morar e exercer seus Direitos
Cada familia tinha a sua proépria histéria,

E a estadia no abrigo era apenas provisoria.

Era uma situacdo delicada e urgente:
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Contribuir para familia se emancipar.
Com paciéncia, trabalho e sendo persistente,

Para casa ajudamos alguns a voltar.

Mas ainda havia filhotes sem familias na Floresta,
E familias desejosas de ter uma prole a beca.
Promovemos encontros, visitas, passeios,

E outras familias surgiram desse meio.
Alguns filhotinhos ainda ficaram no abrigo.
Preconceito?Desinformacéo?Sei néo...
Os ensinamos a olhar sempre pra frente,

Pois algum dia novas familias terao.

Luiz Pereira de Souza

Roda, roda, roda...
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“Roda, Roda, Roda”
Oleo sobre tela

40 x 50

2005

Autor: Luiz Pereira de Souza

A deliberada utilizacdo de unlamha de acao(bragos dados no centro da imagem) em
primeiro plano conduz o olhar do espectador e pr@mg a atencdo para o0 eixo tematico principal
desta obra que ¢é a atividadebdmcar.

Para as criangas e adolescentes “estar brincandoia forma de apreender o seu universo e
conhecer o (seu) mundo, do ponto de vista psidamalRosa (1998), citando Winnicott, afirma que
existe umcontinuumno tempo entre a dimensédo da ilusdo do bebé, nzdrridas criancas e a
experiéncia cultural adulta, porém o fato inspiradiessa obra nasceu de outra intencéo, advindo de

outra instancia, a politico-pedagodgica.
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Com citado, o brincar ndo é uma atividade compléanemas fundamental para a saude
psicoldgica e certamente fisica do individuo, j@o@éhecido o jargdo popular que crian¢a que nao
brinca é que esta doente. Ademais estas consi@stagdutilizacdo tematica do brincar foi na sua
esséncia uma provocacao artistica.

Tendo como referéncia tematica a obra “Roda Irifadt pintor Candido Portinari, cujo
estilo modernista remete a exaltacdo nostalgicavaloses locais e infanto-juvenil, nesta obra ha um
exagero dos personagens assim como uma saturacao gieta, reiterando uma proposta conceitual
inversa: um brincar desprovido de subjetividade.

Mesmo os personagens sdo despojados de coressfeagdpersonalidade, seus aspectos
sombrios e o andar ritualistico remetem a propistatividade repetitiva e desinteressada. Indicando
uma critica a qualquer tentativa infértil de ocumacoercitiva do cotidiano institucional.

Atentando para os personagens néo fica claro seaet sdo todos criancas, ha uma nitida
tensao entre eles, a figura menor do lado direitéd praticamente parada, olhando para o espectador,
ja a figura do lado direito em primeiro plano a puguase como forcando uma brincadeira. Também
agui uma alusdo ao controle (do espectador?) goendendo da dinamica institucional culmina
numa relacao hierarquica doentia.

A figura central estd andando e visualmente eqailébcena, mas nenhuma delas, apesar de
possuir a mesma cor de tinta, permite ser posgafdenente pelo fundo, tendo em torno de cada
personagem, uma espeécie de camada protetora.

Este segundo plano todo negro foi produzido pompimel grosso, que a medida que cobria
as grandes areas raspava nos contornos obliguogutases dos personagens, mas esta imprecisao
pictérica ndo comprometeu a consisténcia destduor@ comum a todos deste lugar.

Assim, a apresentacao desta obra para a equipgert#naento do abrigo, visa um outro tipo
de abordagem tematica pararatica reflexiva conforme lavelberg (2003). Sobretudo a partir das
proprias proposi¢cdes acordadas em equipe, estebhdiecomo pardmetro o continuo exercicio da

auto-critica.
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“Sagrada Familia”

Sagrada Familia

Oleo sobre tela

46 x 61 cm

2005

Autor: Luiz Pereira de Souza

O estilo das pinceladas aplicadas nesta obra @agua composicésuja Aqui cabe uma
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melhor definicdo deste termo, do ponto de vist&adpmmo, sujo é aquela pincelada que mistura as
tonalidades e cores sem se importar com as relgiesaas da pintura.

Por outro lado, este despojamento cria uma unisiesdel onde o olhar, apesar de detectar
nuance de cores, arranjos e perspectivas, tendeda ft imagem em um todo significativo. Essa
possibilidade subverte a logica descritiva, corgrelo a logica, ora se debrucando para o
entendimento do processo de criagdo, ora fantasi@an@onjecturando sobre as possibilidades
interpretativas da obra. O fato € que: “[...] agmacéo poética difere da imaginacao racionalista,
isso ocorre, antes de tudo, porque a propria nogdespaco obedece a outras regras, distintas
daquelas presentes no campo da instrumentalidaitiegad (LIMENA, 2006, p.49).

Embora o tem&agrada Familigpossa remeter a diversos pressupostos e concieitsicos
reducionistas como: familia patriarcal, familiareirada, mito da boa familia entre outros, a
guestdo expressa nesta obra possui uma concrespeeuativa, ou seja, a propria obra indica
caminhos interpretativos através de seus recutastgos (linha, cor, volume, estilo, composi¢céo e
técnica).

Assim, uma das possibilidades de interpretacée piarfato de os dois elementos centrais da
obra (uma mulher adulta e uma crianca) estarenapss’l e toda obra ser “0leo sobre tela”.Esta
polarizacdo é deliberada, outra possibilidade pnéativa reside na indefinicdo destas imagens, o
espectador ndo consegue deduzir se eles estaatu®@pu “saindo” da comunidade, e esta por sua
vez, continua (oni) presente e indefinida.

N&o se sabe também se sdo mée e filho (a) ou éddbos, talvez a Unica certeza seja a que

estdo em uma comunidade.

“Ditado”
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Ditado

Oleo sobre tela
80 x 100 cm
2005

Autor: Luiz Pereira de Souza

Durante o ano de 2005 freqlientemente realizavamopog e reunides com alguns
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voluntarios que prestavam servico na unidade degabiEm uma destas plenérias surgiu
guestionamentos a respeito de quais eram as gfiésiie responsabilidade dos voluntarios no
abrigo.

Na ocasido essa obra estava no local para promicteas formas de dialogo com o tema,
logo chamou a atencdo de uma das voluntarias glagdn sobre a mesma. Cabe ressaltar que ela
ainda ndo estava terminada, a proposta era aztagalb coletiva.

O tema do encontro com os voluntarios era os poecdp artigo 92 do ECA que preconiza
0s objetivos do atendimento em regime de abrigtdd;rdecidimos escrever nesta obra os incisos
gue cada voluntario mais se identificava.

Para a minha surpresa, a medida que uma das vidsnéscrevia sobre a tela, sua escrita
tornava se mais irregular. A principio pensei econeecar, pois depois de tanto trabalho néo poderia
“estragar” a obra. Porém, obtive um aprendizado esta voluntaria que cuidadosamente terminava
de transpor para tela, com muito cuidado e conagidy, o inciso do ECA que mais Ihe chamou a
atencao. Neste sentido, Harvey (1996) explica que:

“As praticas estéticas e culturais tém particulescstibilidade a experiéncia cambiante do espaim e
tempo exatamente por envolverem a construcdo desemacdes e artefatos espaciais a partir do fluxo

da experiéncia humana. Estas sempre servem dmédirio entre o Ser e o vir a Ser.”. (p.293)

Assim, esta experiéncia ampliou minha compreensBiees valor da tolerancia no trabalho
coletivo. Nao existe alteridade sem um compromigsal e efetivo com o humano em sua
integridade, suas falhas, suas paixdes e suaser#es, qualquer planejamento ou meta deve

contemplar esses (im) previsto.

“A Lei”
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A Lei

Oleo sobre tela
80 x 100 cm
2005

Autor: Luiz Pereira de Souza

Uma releitura da obrA Madona de Port Lligatde Salvador Dali (1904-1989), esse painel
87



esta em exposi¢do em uma das unidades do CAB MeuaSucores da bandeira brasileira e a cor da
pele tanto da criangca como da personagem cenpeg®am nossa miscigenacao tropical.

A metéafora poética representada pelo corpo vadad@glulher/constituicdo alinha-se com a
incompletude dos bracos e a insercéo das figurasesratmosfera celestial.

Outro aspecto desta obra trata-se da sua semelltmmgaas imagens religiosas, isto,
evidentemente, ndo representa uma sacralizacd@idzoino instrumento Unico e determinante da
promocao da dos Direitos e Deveres da criancalesmbmtes ali elencados.

O nucleo desta reflexdo, para o artista, passatre partir do momento que cada sujeito se

guestione do porqué a Constituicao/Mulher e o E€#&ica ndo olham para o espectador.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Faz-se necessario, nesse sentido, detectarmosasligmas que tém estruturado a
compreensao do sujeito, da adolescéncia [...] essaneociedade, pois as formas como tratamos e
nos relacionamos com o problema sdo necessariameoberentes desse ndcleo de principios que
ordenam o paradigma, de modo que as mudancasrmiotraacdes s6 poderdo ocorrer quando 0s
paradigmas entrarem em questao e forem problerdatiza
(Dorian Ménica Arpini, 2003, p.68)

Da perspectiva da Arte/Educacdo, dasas acOes que poderiamos classificar como
inadequadas, uma delas seria aquela que destwjedo de produzir o seu proprio caminho, seu
estilo, seu pensar, independente da fase de dégemeoto, do seu espaco e tempo.

Retomando os objetivos desta pesquisa, das cagfiésimais significativas e relevantes da
Arte/Educacao para o trabalho da equipe de atemdimeam abrigo vale destacar quatro situacdes
constatadas nesta pesquisa, isto sabendo quegw @buma instituicdo de carater excepcional e
provisério (ECA- Artigo 92) sem deixar de: “[...ersespaco de preservacdo da imagem, da
identidade, da autonomia, dos valores e idéiasreleas e dos objetos pessoais.” (LLONGUERAS,
2000, p.115).

O primeiro aspecto trata-se da proprelacdo interinstitucional (judiciario e abrigo),
pudermos observar nos capitulos anteriores quendepdo do tipo de solicitacdo (de carater
teleologico ou personalizada) as intervencdes t¢ésniendiam ora para um desdobramento mais
tradicional, ora mais inclusivo e complexo.

Um fato marcante e inesperado foi que depois dagalvieu Guri oficializar a decisédo de
mudanca de regime de abrigo para Nucleo Sécio Eaaagzo primeiro semestre de 2008, a relacdo
entre Vara da Infancia local e Abrigo tornou-se, motivos 6bvios, mais freqlientes e técnica, mas,
sobretudo voltou-se para o individuo, a famfia@ssivel Vale lembrar que esse consenso ja existia
entre a equipe de atendimento, mas outras precdepdaziam parte do cotidiano interinstitucional.
Em pesquisa documental pude constatar os principaias do transito de oficios entre Vara da
Infancia e Abrigcantesdo anuncio da mudanca de regime:
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Solicitagbes e Oficios do Férum para o Abrigo

Assunto
2005 2006 | 2007

Certificados e registros
12% | ------ | -

Vagas para abrigamento
12% [20% |4 %

Situacéo processual (resumo geral)
10% | ----- 4 %

Orientagdes diversas para 0s técniq
17% |40% |20%

Ciéncia sobre o numero de abrigadps
28% |20% |4%

Autorizacao para visita e passeios
10% |10% |40%

Outros
11 % 10% | 28 %

Total 100 % | 100% | 100%

FONTE: ARQUIVO DA INSTITUICAO

1 Esses dados referem as solicitacdes institucigreaiss, os relatérios especificos sobre a situdadamilia,

crianca ou adolescente encontram-se em arquivot(@oo) da entidade.
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Anteriormente, devido a possibilidade instituciordd permanéncia dos abrigados, os
pareceres técnicos tanto do judiciario quanto dapeqtécnica do abrigo tendiam para aspectos
conceituais de controle, determinagdes, um tipmtdevencao profissional baseada na construcao de
umaSaudeda familia como pressuposto para o retorno dasgase adolescentes abrigados. Termo

gue segundo Bauman (2001):

“... demarca e protege os limites entre ‘normamormalidade’. ‘Salde’ é o estado préprio e deséjav
do corpo e do espirito humanos — um Estado que (pehos em principio) pode ser mais ou menos
exatamente descrito e também precisamente medadereRse a uma condi¢ao corporal e psiquica que
permite a satisfacdo das demandas do papel sooi@mesignado e atribuido — e essas demandas

tendem a ser constantes e firmes.” (p.91)

Observe que a partir destas solicitacdes de cag@dominantemente teleoldgico, promovida
inicialmente no Judiciario, acabava por percoroglathierarquia da equipe de atendimento. Isto
culminou na morosidade do deferimento para o degabento, pois o entendimento estava baseado
conceitualmente n&audefamiliar e desta forma ninguém poderia ser degabld sem estar
“plenamente saudavel”.

Por outro lado, depois do imperativo do “fecharoethd abrigo”, as concepc¢des técnicas

interinstitucionais voltaram-se par#&ptidag ou seja, aquele que:

“[...] é tudo menos ‘sdlido’; ndo pode, por suaune@ta, ser fixado e circunscrito com qualquer geezi
[...] ‘estar apto’ significa ter um corpo flexivelbsorvente e ajustavel, pronto para viver sensagde

ainda ndo testadas e impossiveis de descrevertel®@mn|...], pois uma comparagédo objetiva de graus

de aptidao individuais nédo é possivel.” (Idem, P2

Enfim, ndo foi possivel o retorno ou a insercadaias as criancas abrigadas nas familias,
cerca de 40% das criancas e adolescentes abrif@@os transferidos para o abrigo publico do
municipio depois do periodo de oito meses trabdihas casos, entretanto outras propostas foram
acordadas, como acompanhamento sistemético dossegreurante 1 ano e a inser¢cdo na rede
socio— assistencial como alternativa ao abrigamento

Desta maneira, Bauman (2001) nos alerta para uraarealidade, uma realidafleida onde
concepcdes estanques e fechadas ndo encontramguagida, € fundamental uma postura néo
somente de reconhecimento das mudancas e necessidaas principalmente de uma autocritica

91



profissional vigilante.

Em relacdo dostura interdisciplinaruma equipe de funcionarios do abrigo € composta p
psicologos, assistentes sociais, eventualmentegpgdeae arte-educadores, mas é imprescindivel a
efetiva participacdo dos educadores nas interven¢f®aqueles que ocupam a funcdo de motorista,
cozinheira, limpeza, porteiro entre outros, estesspem o conhecimenioformal do cotidiano
institucional e muitas vezes sdo até vizinhos das\¢as e adolescentes abrigados, a colaboracéo
desses funcionarios ndo deve ser somente na dimepséacional.

Ora, devemos evitar posturas fragmentadas quearl@omente o conhecimento cientifico
(no abrigo, representado pelos técnicos) como ptapidleal e inquestionavel. Nesta perspectiva
observei duas posturas de carater cientificistdiquam a qualidade das intervencdes técnicas, uma
formacéo fincada em conceitos onipotentes tidosocedfidos (Bauman, 2001), este por sua vez
impedem a integracao entrefemnteirasdas areas do conhecimento (Vasconcelos, 2002).

A outra barreira se da através do uso do SaberrPBdecault, 1979), ou seja, uma condi¢ao
mantida pela formacao, pelo cargo na instituicdatépela personalidade impde de forma coercitiva
e impositiva um ou mais ponto de vista, reduzingossibilidade de uma diversidade.

Ademais esses aspectos negativos, a medida @uememava a data limite da mudanca do
regime, a equipe se integrava e buscava novasdesiuécnicas de carater interdisciplinar, tendo
atualmente cerca de quatorze atendimentos aossegresndo realizados de forma diferenciada e
acompanhados sistematicamente por uma equipetdaigéo.

Em relacdo a compreensao epertorio escolarvivenciado pelos funcionarios e criancas
abrigadas no campo da Arte e suas atuais implisagehipotese inicial de que haveria uma
reproducdo da praxis vivenciada ndo se validowpoipleta, funcionarios e criangas abrigadas, em
sua maioria, relataram situacdes precarias do @rfeirmal, entretanto conseguiram ampliar e
subverter esses conteudos em concepc¢des maisaglab@m termos estéticos e filosoficos.

Por outro lado, os dados revelaram que institutmosste, o Professor de Arte ou
Arte/Educador possui atribuicdes (pre) concebigasdipalmente entre os funcionéarios), a maioria
respondeu como conteudo a ser ministrado por esfsgonal o Desenho Livre, pintura, releitura
de obra e artesanato.

Entretanto, para as criancas e adolescentes atsigadepende sua profissdo (educador,
psicologo, assistente social), eles indicaram cara fajudar as criancas” deve-se ir além de suas
atribuicoes.

Este estudo evidenciou também que Arte podemso instrumental para os objetivos das

outras areas do conhecimento, ou seja, a utilizdg&orecursos artisticos estardo subordinadas a
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objetivos de outras ciéncias atraves de instruriseeatemno: o sociodrama e psicodrama que utilizam
recursos da linguagem do teatro para fins psicobdgidesenho-historia; arte- terapia com recursos
da area de artes plasticas para fins terapéublasie sentido, RIBEIRO (2002) e PAIN; JARREAU
(1996) confirmam que esta estratégia contribuirdéteantemente para o alcance dos objetivos das
outras ciéncias.

Porém, é importante salientar que para a disciplenArte/Educacgédo, as linguagens artisticas
e seus recursos sao fontes de inspiracdo e aeremefal para a aplicacdo de sua metodologia de
trabalho, sua contribuicdo singular estd no fatoadeotivacdo inicial para a participacdo das
atividades serem fundadas na dimensao estéticaerfendesta forma o Arte/Educador podera
contribuir para uma equipe multidisciplinar.

Por fim, afuncdo da Arte/Educacauo abrigo engendra aspectos praticos como a nragdate
da historia familiar, confeccdo de albuns de fatoda, e até a promocao das preferéncias musicais
familiares entre outros.

Quanto a isso, uma situagdo me chamou a atencagrupo de irméos abrigados durante um
periodo de dois anos costumava receber semanalmensita de sua mae na instituicdo, que em
uma das visitas na instituicdo me entregou umaéisgzete com musicas religiosas e pediu que assim
gue tivesse oportunidade deveria executar a fij@amo os filhos realizassem atividades.

O mais interessante deste caso foi que ao serragsddy a irma mais velha desse grupo de
irmaos voltou a usar as vestimentas e reassumiargigas atividades religiosas, habitos que ela nao
realizava durante o periodo de abrigamento.

Esta acdo da mée, mesmo ela possuindo um diagn@siguiatrico e frequentando o CAPS
local (Centro de Atendimento Psicossocial), indicgara os filhos uma origem, uma maneira de
pensar, uma ideologia que permeava aquela faraibaméae, mesmo distantes dos filhos, promovia
esse “cuidado” para com a ldentidade familiar.

Estes acontecimentos estdo muito mais vinculadasraconhecimento informal da cidade,
da vizinhanga e do local do que ao um conhecimaatdifico de uma area especifica do Saber.

Parafraseando o Educador Paulo Freire: o abrigonst sendo. Este posicionamento politico

concebe um modelo para todas as areas do conhégimen

“O maior desafio entédo tem se constituido em coniac das pessoas recém-saidas destas instituigées,
com todas as dificuldades induzidas tanto por suadi¢do existencial intrinseca como pelos efeitos d
longa institucionalizagdo e segregacéo, sem repmodumesma logica do cuidado institucionalizado e,
ao mesmo tempo, como ajuda-los a recuperar pargaiae habilidades pessoais potenciais para uma
vida mais independente.” (VASCONCELLOS, 2003, p)117
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Sabe-se que grande parte das familias que possimmas e adolescentes abrigados esti
sujeita a um sistema negligente e omisso em suagagbes com a Doutrina de Protecao Integral
preconizada pelo ECA, podemos estabelecer tamb@&weéatda Arte/Educacdo e também da Arte
uma provocativa expressdo e demonstracdo do exembéc cidadania, ou seja, colaborar para
instituir um novo paradigma que : “ [...] ndo estdtada diretamente a acédo [do desabrigamento],
mas adquire sentido enquanto forma de conhecimende consciéncia, propondo a reflexdo e
compreensao do eu e do outro.” (CHAIA, 2007, p.87).

Sendo assim, ter um Arte/educador na equipe dgaaprbpicia além das contribuigcbes para
a manutencao do vinculo familiar e comunitério,deadobramento na dimenséo pedagogica como:

“[...] torna-lo um sujeito mais aberto e plural, imatento ao outro; ampliard seu repertério e,
conseqlentemente, seu acervo para criagdo — umauesd se cria a partir da combinacdo de
elementos diversos que se tenha, tornando sua&amatis significativa, autoral e criativa.” (LEITE;
OSTETTO, 2004, p.23)

A forma de atuar desse profissional reforca a neagéo interdisciplinar e interinstitucional

para o caminho de uma atuacdo com uma posturaatmasgente e inclusiva.
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Fontes institucionais

Posicionamento Estratégico Programa Meu Guri 2@1% 2

AvaliacOes institucionais Programa Meu Guri 20aR)4£ 2005, 2006 e 2007

Prontuarios das criancas e adolescentes abrigados

Relatérios Técnicos Institucionais

Fontes virtuais

CREATIVE CONNECTIONS. Disponivel em:

http://www.creativeconnections.org/internationat_axhibits Acessado em Marco de 2007.

CNAS - Conselho Nacional de Assisténcia Social. ebeslvida pelo Ministério de

Desenvolvimento Social e combate a fome. Disponil: consultapublica-cnas@mds.gov.br

Acessado em Agosto de 2008.

CNPQ - Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientié Tecnoldgico. Disponivel em:
http://www.cnpg.br Acessado em Agosto de 2008

CMDCA-SP - Conselho Municipal dos Direitos das €¢ias e Adolescentes de Sdo Paulo.

Disponivel em:_http://portal.prefeitura.sp.gov.imadania/conselhosecoordenadorias/cmdca
Acessado em Julho de 2008.

GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO. Disponivel em:

http://www.escoladafamilia.sp.gov.br/apresentadan.Acessado em Novembro de 2008.
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PETITION ON-LINE. Disponivel emhttp://www.petitiononline Acessado em Novembro de
2007.

INTEGRACAO, REVISTA DO TERCEIRO SETOR. Disponivel me
http://integracao.fgvsp.br/ano7/12/pesquisas.#toessado em Julho de 2008.

Revista institucional

32 MOSTRA BNDES ARTE em acéo social, 2003, p.1

REVISTA ONDA JOVEN. Instituto Votorantin. Arte e @ura. Sao Paulo, 2005.
(ano I, N° 3).

Obras de Arte

SOUZA, Luiz Pereira. Roda, Roda, Roda. Oleo sola. t40 x 50 cm. Nucleo de

Atendimento Comunitario Meu Guri, 2005.

. Sagrada Familia. Oleo sobre Tela. 46 x 61 cm. Nuade Atendimento

Comunitario Meu Guri, 2005.

. A Lei (releitura da obra: A Madona de Rdigat de Salvador Dali). Oleo sobre
Tela. 80 x 100 cm. Nucleo de Atendimento Comurotdteu Guri, 2006.

.Ditado. Oleo sobre Tela.80 x 100 cm. NuaeoAtendimento Comunitario meu
Guri, 2005.
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Anexo |

Questionario Semi-estruturado

1) Quais sao os beneficios profissionais do trabaiheguipe?

2) Quais séo os desafios e dificuldades encontradtrabalho multidisciplinar?

3) Durante sua fase escolar do ensino fundamental ddlom@uais foram os principais
conteudos da area de Arte?

4) Atualmente, qual € o significado de Arte para vocé?



Anexo Il
Grupo Focal

Roteiro das idéias orientadoras

FASE 1 - Explicagcdo sobre os objetivos da pesquigplo e sobre o funcionamento do
gravador;

FASE 2 — Questionamento sobre os motidosbrigamento;

FASE 3 — Questionamento sobre os limites e postabiés na comunidade de uma crianca

abrigada;

FASE 4 — Questionamento sobre pertences, objess®ais e privacidade;

FASE 5 — Questionamento sobre Projeto de vidajaessonho;

FASE 6 — Questionamento sobre identidade famil@rmsunitaria,

FASE 7 — Questionamento sobre a promocédo dos viselfétivos;

FASE 8 — Questionamento sobre a rotina institu¢jona

FASE 9 — Questionamento sobre funcdo dos profesédeearte);

FASE 10 — Questionamento sobre funcdo do Arte/Ethraao Abrigo.



Anexo Il
Descricdo dos casos das criancas e adolescentes @aeticiparam da

pesquisa

FAMILIA 1

O primeiro grupo de irmaos escolhidos € formado%aortegrantes: um adolescentes de 17
anos, outra de 15, dois meninos de 14 e 13 anogwemenina cacgula de 9 anos. Este € um caso que
esta hd quase dez anos na instituicdo. Evidentengemt grupo que mais conhece histérias da
instituicdo, costuma inclusive detalhar plantdespngecimentos passados, funcbes, cargos e
principalmente atribuicdes dos funcionarios dogori

De acordo com os prontudrios institucionais, exigteulo familiar entre eles e a mae, as
criangas sdo afetivas e carinhosas. Possuem ureatatipa de retorno ao lar, porém verbalizam que
somente quando a mée possuir condicdes financeiras.

O pai faleceu pouco antes de eles serem abrigadomente o irmédo mais velho se lembra
dele, o qual frequiientemente recorre para explic®ucabrigamento. Este mesmo jovem ja trabalha e
costuma ser referéncia para as outras criancasgmmais velho no abrigo.

Vale dizer que somente os quatro mais velhos gaateem do grupo.

FAMILIA 2

Formada por dois irmaos adolescentes, um de 1&@ @& 13 foram abrigados ha cerca de 1
ano.Os pais possuem um historico familiar de fretggeseparacdes e negligéncia com os cuidados
basicos com seus filhos como por exemplo, deixasdwriancas pela vizinhanca, sem alimentacéo e
encaminhamentos para freqientarem a escola.

Os dois estiveram abrigados diversas vezes nocapéiglico da idade e depois que entraram
no Meu Guri se especializaram nas atividades deenaria. Inclusive, junto com o oficineiro da
instituicdo fabricaram brinquedos e consertararardivs moveis de sua propria residéncia.

O mais irmao mais velho possui um historico de &vasscolar e de delinqtiéncia. Mesmo
abrigado, cumpre Medida S6cio Educativa dewths infracionais realizados na cidade. Entretanto,
encontrou nas atividades de marcenaria um poteadiatentivo pessoal. Atualmente sua familia

reside em uma cidade proxima de Mairipora.



FAMILIA 3

Outra adolescente de 15 anos possui outros irmd@as,somente ela esta abrigada, em seu
prontuario ha um diagnostico de “comprometimentacgd8gico”, o que a implica em um
acompanhamento terapéutico e psicolégico extereas ais sdo separados, mas a adolescente
mantem vinculo familiar com os dois.

Sua méde também possui um diagndstico psiquiatacgue a levou a uma aposentadoria
precoce, freqlientemente visita a filha no abrigccempanhia da avé materna.

O pai possui uma nova companheira, e com os fillessa nova unido, possui interesse em
possuir a guarda da adolescente.

A instituicdo trabalha com a Vara da Infancia @stssibilidade de desabrigamento.

FAMILIA 4

Dois irméaos adolescentes, de 15 e 13 anos, advirgosincidentes abrigamentos no abrigo
publico municipal. L& possuiam um historico de fegavaséo escolar.

Desde quando chegaram no CAB Meu Guri demonstraastante interesse nas atividades
esportivas e culturais do local. Realizaram prgjale capacitacdo na area de meio ambiente e
informatica.

Antes do abrigamento viviam com a mae que ndo pessorego nem moradia propria, seus
primeiros abrigamentos, ainda criancas, se deraidalé negligéncia dos pais.

Em contato com a guardid do outro abrigo fomosrmémlos que durante o periodo de
abrigamento deste grupo de irméaos eles costumararosslideres na maioria das ocasides, tanto
para 0s aspectos positivos quanto para 0s negativos

Cabe ressaltar que o pai possui um historico dmbsmo, o que promove nos filhos rejeicao

para com ele.



